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وزن المنسرح 0 01010 11 ل 1 
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وزن المضارع .... 000 و ا 00000000 0 000 0 0اردلل 
وزن المقتصب 21 امح حك الك ووا و ورلة ع1 والتيه لوا ولو لاود ولص ل وال 11011 
وزن المجتث 527 ااا 1 0 
وزذن السريع ..... اط ساو ع انا ل كد طوف م ا وما عام ماك مك الفا - 13011 
تركيب الدائرة المتكاملة 00 0 ا ل 
فك البحور العروضنية 0000011 0 ا 0 
تفكيك الدائرة اد اك لو ا ووو م وه شال ا ال اموي ماو لواو ف 1 
التفكيك باتجاه عقرب الساعة , ع كوا 6 0 ا الل 
النفكيك عكس اتجاه عقرب الساعة ع0 ا 0 
نظام الدوائر ا ااا 000 
دائرة تركيب الأوزان 0 ا ا 0 
الردف الملتزم اموا الا لخم اا م وا لع فووية أولط لو يو عقاولا الور لك ا او ]1113 
الدوبيت ا ل 
الختام 05*83 00 000 514 





تقديم 


تقدّم المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم كتاب «دائرة الوحدة» في 
أوزان الشعر العربي؛ للاستاذ الباحث عبد الصّاحب المختار. اسهاما منها في 
تشجيع الابداع الأذبي المتميز الذي يعبّر عن الصلة بين الاصالة والتجديد» ويمدّ 
الجسور بين قديم الاق وحديث خلاق في محاولات متفانية من أجل تقدّم الامة 
العربية وبنائها. 


قَنّن الخليل بن أحمد الفراهيدي ١7١  ٠٠١(‏ ه) علم العروض العربي 
في خمس دوائر كبرى سمّاها : دائرة المختلفء ودائرة المؤتلف؛ ودائرة المجتلب» 
ودائرة المشتبه» ودائرة المتفق؛ وهي التي حصر بها أوزان الشعر العربي 
وأعاريضه وأضررٌبه ورّحافاته وعلله... وحصر الاوزان في خمسة عشر بحرا 
من طويلها حتى متقاربهاء وزاد الاخفش (- 7١1‏ ه) بحر المتدارك بينما شك 
في بحرّي المضارع والمقتضب ذاهبًا الى أنهما ليسا من أشعار العرب. 

مع أن باب الاجتهاد ظلّ مفتوحأء يتسع لما كُتتب من نقد ودراسات حول 
غَروض الخليل» الا أن الغعروض الخليليّ ظلّ' المسيطر على مُوسيقى الشعر 
العرتي»: ْ 

واليوم» يُقدّمم الباحث العربيّ ‏ الاستاذ عبد الصاحب المختار ‏ حول هذا 
الموضوع فكرة جديدة تضع عَروض الخليل موضيع البحث والمناقشة والتجديد» 
حيث استنبط دائرة واحدة سمّاها «دائرة الوحدة»؛: جعلها الاساس لاوزان الشعر 
العربي ‏ قديمه وحديثه؛ المستعملة منها والمهملة» بل ما نظم العرب قديمًا وما 
نظم عليه المُحدّثون والمعاصيرون. 

ويذهب مؤلف الكتاب الى القول أنه استنبط دائرته من ألحان طبيعية تضم 
أوزان الشعر بأعاريضه وأضرّبه وزحافاته وجلله أجمع؛ وأنه أصلحَ كثيرا من 
البحوث والأؤزان واختصر قوانين الزّحافات والعلل وبَسّطها ليغدرٌ علم العّقروض 


0, 





نَأ يُدَرّس في المدارسء بمُتعة ويُسْرء وأن هذه الدائرة الى جانب أنها تصحّح 
الأوزان تُضيف اليها أوزانا جديدة وتصلّح قانونا فى الفنون الاخزى كالغِناء 
والموسيقى. 

وكتاب «دائرة الوحدة» يضم مقدّمة وخاتمة» وخمسة وخمسين مبحثاء 
استعرض فيها الباحث نظريته في أوزان الشنعر؛ وخطواتٍ استنباطها ونتائجها 
التي اهتدى اليهاء بإقامة نسق متكامل يبسّط فيه الحديث عن العروض بصورة 
ممتعة تبعثُ فيه الحيويّة وتربطه بلغة العصس. 


إن عناية المنظمة العربية بنشر هذا الكتاب لم تكن مخض صدفة» بل كانت 
وليدة غلاقة بيتها وبين المؤلف منذ سنوات عشر حينما اتصل بها الامتاذ 
المختار» وعزض عليها مخطوطة كتابه فاهتمت به وكلّفت محكمين ممُختصين 
في مادته؛ أشاروا - بعد دراسته ‏ بأن تشجيع الباحث بنشر كتابه ضروري 
لاستمرار العقل الحديث في محاولاته من أجل البناء والتجديد. 

قال الاستاذ الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي : 


«إن رعاية المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم لهذا البحث ونشرها له 
ووضعه أمام العقل العربي كله لتوسيع مدى الفكرة» ولوضعها أمام التّقاد 
والدارسين؛ أمر لازم كل اللزوم في وقتنا الرّاهن. وهذا ما سوف يُوْدّي الى ثراء 
البحث العروضيء وتجدده بعد أن وقف زمنا طويلا عن متابعة التطور 
والتجديد». 

ومما قال الاستاذ الدكتور عبد العزيز الدسوقي ‏ بعد دراسة المخطوطة : 

« هذه محاولة جادّة ومبتكرة وجريئة. (البحث) بالفعل محاولة جادّة بذل فيها 
جهد علمىّ عميق وشاقٌ. وهو محاولة مبتكرة لان المؤلف اهتدى الى نسق 
عروضي متكامل قابل للجدل والحوار والفحص والتحليل لياخذ طريقه الى الذيوع 
والانتشار في ساحتنا الثقافية بعد أن تصقله آراء الباحثين ونظرات 
المتخصّصين. وهو محاولة جريئة لان المؤلف أقدم على التعزض لاصلاح علم 
العروض وهو علم وصل على يد الخليل بن أحمد الى ذروة الانضباط والدقة 





والوضوح منذ أكثر من ألف (ومائتي) عام. وهذا الاقدام في حدّ ذاته يدل على 
جرأة المؤلف وشجاعته ويؤكد أنّ العقل العربي لا يزال يحمل طاقات الابداع 
والابتكار. من أجل هذا أعتقد أنه في حاجة الى التشجيع والاسهام في دعم 
فكرته» وذلك يتحقق بقيام المنظمة بطبعه كما كتبه صاحبه دون تعديل». 


والمنظمة بطبعها الكتاب تتمنى أن يكون ظهوره حافزا للباحثين العرب 
لمناقشته والكتابة عنه فحصا ونقدا وتحليلا» كل حسب تخصّصه لان المؤلف 
تناول مجالات متخصصة عدّة تهم العّروضي والموسيقيّ والناقد الادبي 
والمتخصص في علوم اللغة. وبذلك تحقق المنظمة الهدف من نشر الكتاب؛ 
وتطرحه على الباحثين العرب موضوعا جاذا للنقاش» وإشاعة المناخ العلمي 
الذي يعين على تشجيع الابداع والابتكار» وهي رسالة جليلة تخدم العمل الابداعي 
في سبيل تقدّم الامة العربية. 


والله من وراء القصد. 
الملنورجى لز صاير 


المديرالعكام 
لمن العربية الربيتة والثتافذة والعلوم 





المقدمه 
دائرة الوحدة 


بهذه الدائرة أَوَضْحٌ رابطة (ديوان العرب) وهو الشعر, المعبر عن الاحاسيس الانسانية, 
باللغة الجوهرية الموسيقية» في دائرة موحدة طبيعية؛ تدور عليها اللغة الام» بعدد حروف 

حيث تصصاغ أوزان اللغة وتراكيبها بواسطتهاء كما ذكرها وصبا إلى نشدانها علماء اللغة 
والموسيقى والفلسفة والشعر والرياضيات والادب الخ... 


(البنية) التي حال بيني وبين التفصيل عنها فيما لا تسعه صفحات هذا الكتاب. 


لذا فإني إذ أكتفي بتقديم دائرة الوحدة من أرض الرافدين كما كانت عليه من قَرون عديدة 
في نظرية متكاملة لاوزان الشعرء لا بسعني التعبير عن مفهومها الشامل أو الجهد المتحمصل 
في شتى المجالات إلا في كتب مفصلة أخرىء لذا فإني أترك للمتخصصين بدلالة مصادرها 
التطبيقية, التي أوردتها في آخر هذا الكتاب» للتعرف إلى ما فصدت إليه في خدمة شتى 
المجالات الانسانية» وليس أوزان الشعر فحسب. 

وعليه فإن ما أخص كتابي هذا به أولا وقبل كل آخرء هو (دائرة الوحدة) بأوسع ما تعنيه: 
وأبلغ ما تحويه» والتي لا يد لي فيهاء ولا صنعة لي في تجليهاء إلا بالكشف عما هي كائئة عليه. 

أما ما وضعت من نظريات برهانا على صحتهاء وتطبيقا لبعض أهدافهاء على نور من 
ومضات ما أصاببى من هداهاء وشذرات ما بلغت من مداهاء فلست مدعيا فيه بإبداع ولا 
«فاذرا باختراع: فلتكن هدف الناقدين وبغية المصوبين على أن تبقى دائرة الوحدة على ما 
بذلت فيها من سنين» المطلب الاول لكل تثمين؛ والغاية المثلى لكل تقويم؛ وحسبى ما بذلت من 
جد وجهد؛ ان أخطأت أم أ صبت. 
العلياء وشكري وامتئاني لجميع الهيئات العلمية والاعلامية والادارية والشخصيات الفكرية على 
امتداد الوطن العربي على رعايتها وحمايتها وتقديرها لهذا الابتكار. 

والله أسأله النجاح. 


بغداد ‏ الجمهورية العراقية عبد الصاحب المختار 
المنصور الداودي 
2.218 





قانون الوزن 
أيّ ذاك الكائن الطبيعي الذي ألهم الشعراء أوزان موسيقاهم قبل أن يولد علم العروض 
الذي اعتبر بعض ما نظموه خارجا على الاصل أو فيه من الشذوذ مما يزعمون. 
بل ما هو هذا القانون الذي جرى عليه الاؤلون قبل أن يسن للوزن قانون. 
انه كائن ضمن دائرة تحكم ما يقولون وما يسمعون بالتنغيم والترنيم. 


إنه الدوران الحقيقي الذي تجري سرعته كما يجري بطوه على مقادير: وفي صيغ تتم 
دوراتها إتماما نسبيا بعضها إلى بعض محدودا بعدد محدد من النقرات» لكن ما ينجم عن 
احساعها وقفويقها وتياكها رنتسها الا نهاية متعدودة ل 


فالموسيقى إذن من التنسيق» إنما ما يميز الايقاع بين التحركات والسكنات هو ما يذرك 
بالفكر والتبصمر لا بالسمع والبصرء إنه لقانون كائن حي كما يبدو في دائرة الوحدة. 








2 5 3 ك 
5 َ اك 3 ن. 5 
دائرة الوحدة | َ 
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العروض المقارن 


كان العروض اليونانى!') يستعمل نظام المقاطع وهو الذي ذكره أفلاطون في جمهوريته 
واعتمده أرسطو فى كتابه فن الشعر وهو ما يشبه نظام الخليل فى موازينه» فالمقطع الصغير 
حركة فسكون مثل (أَنْ) والمقطع الطويل حرفان متحركان فحرف ساكن مثل (ِغَلَاُ) ومثال ما 
أتبعه العرب القدامى قولهم فى وزن الطويل (نَعَمَ لا نَعَمْ لا لا) وكان العروض يسمى 
(المَترّ)!'' والميزان يسمى (بِالرّجل :800). 

وميزان المتقارب وهو أقدم الاوزان يتكون من مقطع طويل ومقطع صغير ثم استعمل 
ميزان المتدارك من مقطع قصير وآخر طويل فالاول اسمه عندهم (ععطءه*1) والثاني 
#أطسح1) وميزان الهزج (ؤانزاءة2) وميزان الرجز (5اوءةصوصه)(". 

وأكدوا على ضمرورة الانسجام بين الموازين!*) (الهار موني). 

واعتمد الخليل نظام الموازين القائمة بذاتها تمييزا لكل ميزان عن آخر. 

وأما نظام الزوايا الذي ورد بكتاب الاقناع للصاحب بن عباد فهو من أساس هندي اعتبر 
الزاوية رمزا للمتحرك والخط العمودي رمزا للساكن» فالمقطع الصغير زاوية وخط عمودي 
والمقطع الطويل زاويتان وخط عمودي. 

وأما العروض عند الاوربيين7”) فقد جرى على اعتبار الخط الافقي رمزا للحرفين 
المتحرك والساكن والخط المقوس رمزا للحرف المتحرك وهو ما اعتمده الاستاذ صقاء 
خلومي في كتابه فن التقطيع الشعري والقافية باعتباره أقرب إلى تمثيل أوزان الشعر. 


)١‏ ربما كان العروض السسكريتي مقتبسا من اصل بائلي قديم (راجع مقدمة الدكتور صفاء خلومي لكتاب القسطاس المستقيم ص 
0030 

؟) نس المصدر في (0) و«المتر» معتى الحدب والقطع عند العرب. 

؟) الموسيقى والحضارة (ص ؟١١)‏ وتراث الموسيقى العالمية ص (50) 

؟) جمهورية افلاطون (ص ؟5١)‏ وكتاب في الشعر لارسطو في عدة مواضيع. 

5) في المفصل لتاريخ العرب قبل الاسلام جزء 4 (ثبت أن النابليين وعيرهم من اهل العراق كانوا قد وضعوا فواعد في نطم الاشعار وفي 
تاليف أنياتها رفي اصول نظمها الخ...) 





وقد اعتمد العرب نظام الدوائر والعمود أساسا لوزن الشعر فالحلقة أو الدائرة الصغيرة تمثل 
الحركة والخط العمودي يمثل السكون (راجع العقد الفريد)(". 


واعتمد الشنتريني الاندلسي في كتابه المعيار في أوزان الاشعار حرف الفاء رمزا 
للحركة وحركة الالف رمزا للسكون. 

في حين جرى الآخرون على استعمال لفظة (تنْ تتنُ) كالفارابي أو لفظة (تم تتم) كما في 
كتاب المرشد إلى فهم اشعار العرب لعبد الله الطيب دليلا لاوزان الشعر وإيقاعاته!"). 

ونظرا لما في لفظة (دَنّ دَنِيِنَ) ولفظة (دنْدَنْ)من معنى التنغيم ولما تحتويه لفظة (دَنْدنَ) 
من نقرات ثلاث هي (ذَنْء ذن؛ د) ويمكن وزن الشعر على أساسهاء فقد توصلت بهذا 
الاسلوب الذي خصصت به النقرة الثقيلة بعلامة التوقفيت الحركي الطارىء وهي علامة الفتحة 
إلى توحيد أساليب العروض أجمع بما يؤمّن تمثيل جميع أوزان الشعر بدائرة واحدة كائنة لا 

وقد توافر لي ذلك بالاهتداء بكتب الموسيقى والعروض وبالفلاسفة القدامى وما وَْضمَ لي 
منها من توازن النقرة الثقيلة مع النقرة الخفيفة التي هي أصل الاولى ومساوية لها في الايقاع من 
حيث الزمن؛ لذلك كثيرا ما ترجع الاولى إلى الثانية عند الايقاع على التخفيف بدلا من 
التحريك التي نقلت بطروته عليها. 

وبذلك تمّ التميبز بين الفاصلة (دَددَنُ) (فعلن) والنّغم المثقل بالحركة الوقتية (دَنَ دَنْ) 
(مُتفا) وتمّ فصل الوتد إلى نقرتين (دء دنْ) بدلا من جمعه في (علنْ) أو (مَفا) ") . 
ذكر الباحث الموسيقي (يوحنا دي موريس) وغلوكون!". 


)١‏ وقد كان الشعر مند القدم بقرن بالآلة الموسيقنة كما هي الحال في الشعر الحاهئي والشعر اليوبابي (العصر الجاهلي الدكتور شوقي 
ضيب) (صن )١١١‏ 
؟) ولكن الادسح ماداب عليه العرووصيون من استعمال الدائرة (رمر السكور) للسكون والخط (رمز المتحرك) للحركة وهما اقرب إلى 


الورن الموسيقي 
"') العمدة لابن رشيق (صن )١58‏ للتمييز بين السب المنفصيل والسسب المتصل. 


*) راجع كناب الموسبقى والحضارة (ص )١١١‏ وحمهورية افلاطون (ص )١52‏ وكتاب الفنون الشعرية غير المعربة (ص )١١١‏ 
وكتاس الملامة اللغوي ابن فارس. 





وقياسا على أن أصل اللغة حرفان متحرك فساكن (أخ) (أبْ) (يَدْ) كما جاء في تاريخ 
العرب قبل الاسلام للدكتور جواد علي على ما ذكر الباحثون. 

ولما كانت المقاطع القصيرة في جميع علوم العروض تتألف كما ذكرنا من حرف متحرك 
فآخر ساكن؛ وبما أن الفرق بين الحرفين هو أن الحرف الساكن ما عُرْيَ (') عن الحركات 
الثلاث الضمة والفتحة والكسرة ويقبل دخول إحداها عليه؛ وآن الحرف المتحرك ما لم يُعَر عن 
بعضها فلا يقبل إلا دخول إحدى حركتين لان الثالثة فيه أصلية فدخولها عليه لا تغير لفظه: 
وحيث أن دخول السكون عليه في المقطع القصير يؤدَّي إلى اجتماع ساكنين لذلك كان لا بد أن 
تكون الحركة الطارئة القلفة قد وقعت على حرف السكون في السبب الثقيل أو النقرة الثقيلة 
وكان أصلها سببا أو نقرة خفيفة وعلى هذا الاساس أمكن الوصول إلى توحيد أوزان العروض 
أجمع في دائرة الوحدة المتكاملة بالتوحيد بين النغمين (دَنْ دَنْ) و ( دَنَ دَنْ) من حيث أصلها 
الواحد (") عن طريق الرجوع الى الاصل الرباعي للالحان المتمثل في أربعة أصوات ذات 
حركة فسكون تتمثل في أربع نقرات خفيفات (دَنْ دَنْ دَنْ دَنْ). 

وتم بذلك تبسيط وتثبيت الاوزان على نحو محكم كما تم اختصار قواعد الرّحاف 
باختلاف الاوزان أو الموازين والكشف عن عنصر الانسجام في الاوزان وتصحيح أوزان 
بعض البحور وأسباب العلل فيها وتداخل الاوزان بعضها ببعض دون ما حصر لاعداد ما 
يمكن أن يود منها. وكانت هذه الدائرة التي تجمع أوزانا عديدة عدا الاوزان العربية الخليلية 
تتألف من )١9(‏ نقرة ما بين صامتة وخفيفة فحسب باعتبار إمكانية توليد الثقيلة من الخفيفة عند 
اللزوم؛ تمثل عدد الحروف الهجائية التي ورد ذكرها في المُستّد القديم وأيّد عددّها الخليل!". 


وقد ثبت عدم صحة الاهتداء بالدوائرا“) المصغرة في استخراج البحور ما لم يتعرف 
العروضي على أصولها في الدائرة الواحدة التي تجمع بينها على أساس طبيعي واحد. وإليك 
شكل الدائرة المقارئة لاوزان! ما ذكرناه من عروض. 


,)١7 يقول ابن جني إن اللغة حدها اصوات يُعبّر بها كل قوم عن أغراضهم وأما اختلافها... (مناهج البحث في اللغة ص‎ )١ 

؟) الدمامبي في العيون الغامزة (ص )"١‏ حول الجمع بين السسين الثقيل والخفيف. 

'') وهدا ما يؤيد قيام البنية اللعوية وان الشعر أقدم من النثر. 

؟) المصطلحات العروضية بحث الدكئور عبد الله درويش «مجلة الارهر» اكتوبر ١97٠0‏ و (الايقاع وعلم العروض) «محلة الكتاب» 
عدد )١(‏ سنة (؟) 1545, 

راجع المعيار للشنتردني ص (77)؛ والعمدة لابن رشيق. ص )١١8(‏ والكافي للتبريزي ص (5١)؛‏ و«مجلة المورد» عدد 4 مجلد 
* لمسة ١914‏ رسالتان في الدوبيت تحقيق هلال ناحي والردط بين الاعداد والالوان والموسيقى والمسافة والرمن في كناب العدد؛ 
وراجع كتاب نظرية الادب ص (14) قوله : «ومع أن تاريخ الاوزان وثيق الصلة بنظام كل لغة على حدة وإبه عالمي». 
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كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








أساس النظية 

لما كان من الثابت أنه لقباس شيء ما لا بد من معيار ثابت ذي وحدات فياسية محددة 
ومعلومة؛ بقياسه به يعرف النقص أو الزيادة في ذلك الشيء؛ فلا بد لوزن الشعر إذن من مثل 
هذا المعيار. 

وحيث أن الشعر يعتمد الحركة وإلسكون أساسا للنظم فيه. 

وبما أن الحركات الكونية التي قيس بها الشعر العربي كقطر الميزاب ودق الناقوس 
ونبض الانسان!') والركض. 

وخبب الخيل والهزج والرجز الخ لا تخلو من حركة فسكون. 

ولما كان تعاقب السكون بعد الحركة أساس كل شيء في الوجودء كان أول ما نطق به 
الانسان ألفاظا موسيقية ذات أصوات متحركة يعقبها سكون. 

(باباء ماماء داذاء» الخ...) 

وبما أن هذه الاصوات تشبه تماما النقراث الموسيقية التي اعتبرت أساسا في سلم 
الموسيقى!"). 

(فاء صوء لا دي دو..., الخ...). 

فلا بد أن يكون بداية الوزن الموسيقي للشعر حركة وسكونا في أنغام متعاقبة على رجه 
الانسجام؛ وعلى هذا الهدي دقيقا وثيقا. 

وبما أن تعاقب السكون للحركة لا يظهر في الشعر دائماء؛ فقد تبدو بعض الحركات على 
وجه التعاقب دون أن يفصل.بينها سكون, ولما كان من الثابت أن إلغاء السكون بعد الحركة لا 
ع( لاحظ روزن النبس في التذكرة لداؤد الانطاكي (صس تلاج )١‏ وكتاب الموسيقى وعلم النفس للدكئرر ضياء أبو الحب نس (77). 

لاحظ تنبؤ فلاسفة العرب بالكشف عن الشعر المطلق ممن يرشده الله إليه في كتاب منهاج البلغاء (ص )١١‏ ركتاب الشفاء لابن 
سيناء 

؟) لما كان سكان رادي الرافدين أسبق من فيثاغورس بما لا يقل عن ألف سنة في الاحاطة بنظريات رياضية وفلكية (افاق المعرفة س 


فمن المحتمل أن اليونانيين نقلوا التدوين الموسيقي عن آسيا (الموسيقى والحضارة ص "4) فأقدم السلالم الموسيقية الذي نسب 
إلى فتياغررس خطا كان شرقيا (تراث الموسيقى العالمية ص 1؟), 





يعني الالغاء المطلق لحالة النسكين وإلا لامكن الفول بتداخل حركتين!') دون أن تصبحا واحدة 
وهو ما يتنافى مع أبسط مبادىء علم الرياضيات!! وعليه فلا بد إذن من وجود سكون نسبي 
يفصل بين كل حركتين ومن ثم كان اقتضلاء الفضل بين الحركات عند الرمز إليها بالانغام من 
الامور البديهة والطبيعية في وزن الشعرء ليتستّى لنا قباس النُسب بين العسبافات الزمنية فيه. 


لذا وجب أن يكون المعيار الاساس لوزن الشعر عرضة لتغيير بعض الوحدات القياسية فيه 
توليدا للمعايير التي بها تعرف: مواقع تلك الحركات ونسبها ومسافاتها الزمنية. 


وبما أن الانغام كما زعمت بعض الفلاسفة فصل بقي من النطق لم يقدر اللسان على 
استخراجهاء فاستخرجتها الطبيعة بالالحان على الترجيع لا على التقطيعا! وأن الاشعان كما 
يقول الفارابي(؟) ليس بها من موصئل آصلاء أي أنّ الشعر كله مفصّل لذا كان المنطق يقضي 
إذن أن تتألف من الجمع بين الوحدات القياسية للمعايير المولدة من المعيار الاساس الواحد دائرة 
واحدةل”) تضم أوزان الشعر آجمع بعزوضه وأضاريبه وعلله وأن يفك وزن من وزن!", 
بوسيلة ما يعرف بعلم تفكيك الدائرة.وهو أحد علوم النغم!'). 


وعلى هذه الدائرة التي يجب أن تتسم باتساق الحركات والسكنات كاللؤاو المنظوم في عقد 
أوسوار على وجه الانتظام والانسجام سُمّيّ ما يوزن عليها بالمنظوم 8 


وإذ يلاحظ بأن بعض التحركات في الشعر العربي لا تثبت على صورة واحدة» فقد ترد 
ساكنة مرة وقد ترد متحركة مرة أخرىء باختلاف المواضع/؟!» وحيث أن ما يرمز به للحركة لا 
يصلح أن يكون رمزا للسكون» لذا صار من المتعذر التعبير عن تلك الحركات بحرف هجائي 
ثابت في معاتير مختلفة الانغام؛ فلا بد إذن.من أجل الحصول على معيار مضبوط أن تترك 
الصور الهجائية الثابتة ويوضع مكانها الانغام المتغيرة التي تقابل أصوات الكلمات؛ فتصور 


,)" جزه‎ 4١ والزمن في نبض الانسان في تذكرة داؤد الانطاكي (ص‎ )١١١ لاحظ مقاس الزمن في كتاب العدد لتوبياز دائنزج (ص‎ )١ 
)14 الحرف لا ينفلك من خركة وسكوراا (كمال الادب'في الفناءغ صن‎ )* 
)"55 ج ١؟١) (رمروج الذهب سن‎ ١4" كتاب المستطرف للاشبيهي (ص‎ )* 
كتاب الموسيقى للفارابي.‎ )4 
أرل مبادىء هذه النظلرية.'‎ )© 
| راجع «صناعة الغناء» في مقدمة ابن خلدؤن ص 417. يقول زهير بن أبي سلمى':‎ )* 
سان الفنى نملف وينصف جلانه فلم يلق إلا هئثليورة اللخقمم والسسكم‎ 
ا‎ )١١ - 4 مل‎ ١ ؟) التذكرة للانطاكي (ج‎ 
وهر النصف الثاني من علم ما ذونه المعلم الاول على ها يظهر من تراجم فرفوريوس (التذكرة من "" جزه ؟).‎ )8 
كما هو الحال في الكامل والوافر عند العرب مما لم يدرك وقعها بالرمز إليها غيرهم من الامم,‎ )9 
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تلك الحركة القلقة الطارئة بعلاقة فتح على حرف ساكن يتحرك بوضعها ويسكن برفعها, فيثقل 
مرة ويخف أخرىء وبذلك يتحقق لنا التعبير عنها من حيث الشكل والايقاع "؟ 
ولما كانت الدندنة في الشعر عند العرب غاية الاوزان؛ فما جعلت العرب الشعر موزونا 
(لما يذكر الابشيهي في كتابه المستطرف) !"إلا لمد الصوت والدندئة! "ولولا ذلك لكان الشعر 
المنظوم كالخبر المنثور. 
وبما أن لفظة (دَنّ) عند العرب تعني «التنغيم بكلام غير مفهوم» وأن لفظة (دَنْدَنَ) عندهم 
تعني «الغناء بصوت خفي»)؛ لذا فقد اتخذت من اللفظة (ذَنْ) النقرة الموسيقية الخفيفة ذات 
حرف الدال المتحرك والنون الساكئة وحدة.قياسية للحركة والسكون.في موازين الشعر وآسا 
لاوزانه؛ منها تتولد أجزاء الشعر وآلحانه.. 
فبحذف حرف الئون الساكن وإهمال النطق 217 55 تتولد النقرة الصامتة ذات 
الحركة الواحدة المتمثلة في. حرف إلدال فقط (3)؛ أو بتحريك حرف الئون الساكن من النقرة 
(نَنْ) تحريكا وقتيا وطارئا وتفخيم النطق به بوضع علامة الفتح عليه تتولد النقرة الثقيلة (دَنَ)؛ 
وإنما قلت تحريكا طارئا ووقتيا ليتسنى إعادتها إلى السكون الذي هو الاصل فيهاء برفع علامة 
الفتح عند الاقتضاء والنطق بها (ذَنْ). 
وعلبه فإن 0 0 الطارئة على السكون والتي لا تتكرر في الالحان دوماء 58 من 
الحركات الاصلية!؛ أفي وزن الشعرء بل هي حركة مؤفتة تعترض التسكين فطرووّها طروء 
التضخيم والتفخيم في الاصوات؛ وهي 3 تقع إذن في نقرة مساوية للنقرة الخفيفة من حيث المدة 
الزمنية» والفرق بينهما كالفرق بين الصوت الخشن؛ والصوت الناعم؛ وكالفرق بين النقر على 
الحجر والنقر على النحاس. 


والمثل عليها في اللغة يتمثل في لفظتي (لِي) و (ليّ) أو (هُو) و (هُوَ) أو (لِمْ 9) و للم (9). 
والمثل عليها في وزن الشعر يتمثل في الجمع بينها وبين النقرة الخفيفة فيما اسميته بالنغم 
الثقيل (دنَ دن) (متفا) وهو ما يفرق عن الفاصلة المؤلفة من الجمع بين نقرتين صامتتين ونقرة 


)١‏ راجع جمهورية افلاطون عن الحالة المتوسطة بين الموجود والمعدرم (ص 4 )٠١‏ والثيء الخفيف والثقيل.(ص 14؟), 
راجتماع الحركة ولسكون (ص ١4‏ البلا ليرا اح قلا مي لحر اا واوا ليولا رادلا 
الخامزة. ' 

') ص 48اجن 7, : 

*) وهذا ما يثبت أن وزن الشعر عند العرب لا يقوم على التفطيع فحسب بل على الترنيم وهو مد الصوت و«التنغيم وهو الائدنة عند العرب 
بما يتطابق وعلم الموسيقى الذي يبحث في الانعام والالحان كما ذكز صاحب كتاب الطرب عند العرب ص 84 في تعريف علم 
الموسيقى؛ فكان الشاعر يترنم بشعره ويقرأه بنغمة حاصة ليؤثر على السامعين المفصّل في تاريخ العرب قبل'الاسلام ص (155), 

؛( لو كانت حركة أصلية لما جار تسكينها لان الزحاف بالاضمار لا يدخل إلا على ثراني الاسباب ولو قلنا بحذفها لما تخلف عنها الحزف 
الساكن؛ فهي إذن حركة على سكون. 
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خفيفة» (دددن) (فعلن) من حيث الالفة وإلخفة في الايقاع الناجم عن الجمع بين النقرتين (دن 
دن) وبين الحدة والثقل في الايقاع الناجم عن الجمع بين النقرات الثلاث (دددن)!') ومن هذه 
النقرات الثلاث الخفيفة والثقيلة والصامتة (دن» دنّ؛ د) المتمثلة في لفظة (ِدَنْدَنَ) تتألف الاوزان 
الشعرية عند العرب7". 
ومن النقرتين الخفيفة والصامتة (ذدَنْءدَ) تتولد الموازين الرئيسة للشعر. 
فمن الجمع بين نقرتين خفيفتين يتولد ما آسميته بالنغم الخفيف (نَنْ دَنْ) (فَعْلّن). 
ومن الجمع بين ثقيلة وخفيفة يتولد النغم الثقيل (دَنَ نَنْ) (مُتفا) (فعَنْ). 
ومن الجمع بين الصامتة والخفيفة بتولد ما يسمى بالوتد (نَنَنْ) (مَفا) (عِلن). 
ومن الجمع بين الخفيفة والصامتة يتولد ما يسمى بالوتد المفروق (ذَنْ د) وهو عكس الوتد 
المجموع لان السكون فرق بين الصامتتين مثاله في (لات) (شَكُ). 
ومن الجمع بين الصامتة والوتد المجموع أو الصامتتين والخفيفة تتولد الفاصلة (دَدََنْ) 
(فعلن) فأصل الفاصلة هو نَنْ دَدَنْ) (فاعِلنْ) بحذف الساكن الاول أصبحت (فَعِن) بكر 
العين. وهي إذن ثلاث نقرات أما النغم الثقيل فهو من نقرتين (نَنَ دَنْ) (فَعْنْ) بفتح العين 
وإذ يستثقل اجتماع أربع حركات متتاليات في النطق العربي كما في الفاصلة الكبرى 
(نَدَدْدَنْ) (إلا فيما ندر في بعض البحور الرجزية) كانت هذه المولدات هي السائدة في أجزاء 
الموازين الشعرية عند العرب. 
ولما كانت هذه النقرات في الاوزان والجمع بينها على وجه الانسجام في الالحان !') كائنا 
طبيعيا غير مصنوع وموضوع. لا يد لاحد من الناس في وجودهاء كما سنرى في الدائرة 
الواحدة» عادت محتذاة من قبل الشعراء والملحئين» وليس بإمكان أحد الخروج عليها حين 
يضع أو يصنع شعراء وكان الخروج عليها خروجا على طبيعة الاشياء؛ ويشهد لذلك ما يروى 
من أن عروة بن أذينة فقيه المدينة كان يصوغ ألحان الغناء في حداثته على شعره وينحلها 
للمغنين» ؛ مما يثبت أن العروض فن والشعر موسيقى والموسيقى ما تنيع من طبع الانسان 
وتتفق مع حالات مشاعرها"'؛ وعلى هذا عرف المضمار عند العرب كما ذكر ابن خلدون. 


)١‏ اذلك يؤكد سقراط على التميبز بين أنواع الحركات (جمهورية أفلاطون ص )١5١‏ وقد سمي النغم الثفيل بالفاسلة أيضا اختصصارا من 
قرلهم بسبب خفيف وسبب ثقيل (الدماميني ص )"١‏ رهما شيء واحدء 

؟) ذكر غلوكون أنه يوجد ثلاثة أنواع رليسية ترجع إليها كل الانغام (جمهورية أفلاطون ص )١54‏ راجع الفرق بين الحركة بالذات 
والحركة بالعرض وبين الحركة والسكون والمتحرك حينا والساكن في حين آخر في كتاب الطبيعة لارسطو (85) جزه 7, 

م( لاحظ الفرق بين (لملن) و (فعلن) في كتاب المعيار في أوزان الاشعار للشنتريني (ص .)١7‏ وفي الدماميني ص ١‏ و 117 الثقيل 

مع السبب الخفيف كالصوت الواحد (الدساميني ص )١١‏ لا تفرق أبعاطبه, 
0 الالحان هي الموازين أي ما صيغ من الاصوات في إيقاع رلحن محدد من الاصصوات؛ (راجع كثاب الموسيقى للفارابي). 
م0 الموسيقى والحضارة ص ١١١‏ وكتاب التذكرة ص 777 عن حركة القلب وتغير النبضص واللحن رفي ص 4" أوزان النبض. ودراسات 


ماركسية في الشعر (ص 7 8") الايقاع والعمل, 





وزن الشعر ومعناه 


يتضح مما مر بنا أن وزن الشعر سر مكتتم في نفوق بني الانسان» خصت الطبيعة 
'باستخراجه ذوي الاحساس المرهف منهم. 

وعلى هذا الاساس أقول إن الشعر مشاعر انتظمها لفظ منسجم موزون له معنى؛ بما في 
ذلك الشعر الحديث. 

فإن لم يكن ذا مشاعر كان نظما وإن لم يكن موزونا كان نثرا وإن لم يكن ذا معنى كان 
لغواء وإن لم يكن منسجما ثقل على السامعين. 

فعناصر الشعر إذن هي التعبير والوزن والانسجام!"). 

ولما كان الموزون من الشعر ما يجري على اللسان لا ما تكتبه البنان؛ آلغِي عند الوزن 
كل حرف لا ينطق»!') واعتبر كل ما ينطق من صوت متحرك أو ساكن داخلا في الوزن ولن 
لم يكتب. 

فما تدركه حاسة السمع من الحركات والسكنات يعتبر من مقومات الوزن وما لا تدركه 

والحرف المنون يحسب بحرفين الاول متحرك والثاني ساكن وهو نون التنوين نحو (قَوْل) 
فوزنه (قولن). 

وهمزة الوصل التي لا تظهر على اللسان ولا تدرك بالسمع تهمل عند الوزن نحو (بالله) 
فوزنه (بل لآ هي). 

فإشباع الحركة بالكسر يعتبر (ياء) كما مر في المثال» كما أن إشباع الحركة بالضم يعتبر 
اك 
ركم ال 


)١‏ ارسطو طاليس في فن الشعر ترجمة عبد الرحمن بدوي (ص :) (؟) رهذا هو الفرق عند البئيويين بين اللغة وإلكلام؛ وسبق 
المرسيقى للشعر والنثره 

؟) فالصوت كما يقول الجاحظ (البيان والتبيين ج ١‏ ص 58) هو آلة اللفظ والجوهر الذي يقوم به التقطيع وبه يوجد التأليف الخ... 

*) وقد حاول عالم الوزن الموسيقي جورج ستيوارت إعادة إنتاج البنية الوزئية لابيات الشعر بمعزل عن الكلمات وكانت عقيدة فاديروسا 


أن رزن الشعر على سمع رجل أجنبي عن اللغة (نظرية الالب لارستن وارين ورينيه ويليك صس 5١9‏ ١؟7١),‏ 


زف 





وعلى ذلك يكون وزن الشعر مقابلة الحركة بالحركة والسكون بالسكون على أن لا يعتد 
بمطلق الحركة عند الوزن دون النظر إلى خصوصية التحرك بالحرف الذي وردت فيه 
الحركة» أو إلى طروئها عليه وقتياء ويعرف مقاس ذلك خلال الاستمرارية بالوزن؛ فإذا ما 
تغيرت الحركة في موضع دون آخر من التسكين إلى التحريك أو العكس كائت الحركة طاركة 
لا أصلية مما يقتضي الرمز إليها بعلامة الحركة الثقيلة وهي علامة الفتح على حرف السكون 


وهذا ما يسم يَعل :معرقة اللقرات! ' وهو احد علوه النقم التمسية ا" 


: جام في منظومة الخزرجي في علم العروض‎ )١ 


ياك لطى النزء حزف نُحسرّك فإن نات ثان قبل ذا سببٌ با 
خفيف متى سكن وإلا فضده زفل وتذدٌ إنْ زئت حزفا بلا امترا 


ص ؛! من العيون الفامزة وأضاف الدماميني ان السبب الثقيل سمي بذلك لثقله بحركة آخره. 

؟) يقول -جميل سلعلطان في كتاب الشعر إن النظم مبئي على الذوق؛ ولو نظم بتقطيع الافاعيل لجاء الشس متكلفا غير مرضي (ص )١7‏ 
.فالشعر أشدّ حاجة للترئيم وألصق بالمرسيقى والايقاع من كل كلام (ص )١1١‏ وقد كان جماعة من أصحاب مالك بن انس يرون أن 
الغناء بغير آلة غير جالز والغناء خُلة الشعر إن لم يلبسها طويت (الموازنة بين الشعراء؛ زكي مبارك س:"؟). 
جاء في المرشد إلى فهم أشعار العرب (ص 8١١‏ ج )١‏ أن مذهب المقاطع مقصر عن حقيقة إدراك النسب الزمئية (راجع أيضا 
كناب تراث الموسيقى العالمية (ص ؟١1١)‏ عن عقبة المقاطع في سبيل التملور). ٍ 


" 





الشعهر موسيقغى 


قلنا إِنّ العروض فن وأن الشعر موسيقى» وإن مد الصوت والدندنة كانت غاية الاوزان 
عند العرب؛ وحيث أن النغم لغة هو الكلام الخفي وحسن الصوت إن النغمة واحدة النغم 
الرجل نَعَمْ بكلام غير مفهوم لذلك فالدندنة عند العرب هي التنغيم والهينمة. 


وبما أن اللحن من الاصوات هو ما صيغ منها ووضع على توقيع ونغم معلوم لذا كانت 
النشيدة والانشودة تعنيان الشعر الذي ينشده القوم بعضهم بعضا ويترنمون فيه ترنمهم بالنثرء 
فشعر العرب كله أناشيد وآلحان(١).‏ 


الذندنة ومدْ الصوت هما التنغيم والترنيم؛ والوزن هو الوسيلة إليهما. 


وبما أن الترنيم لا يتقيد بإيقاع محدود الوزن لذلك كانت الالحان تقاس على الاصوات 
والاصوات تقاس على الانغام لا على الموازين. وبذلك يتحقق الجمع بين المطلبين من الغاية في 
الوزن وهما الصيغة والاداء("). 


ولما كانت الاوزان معبرة عما تضمه اللغة من أحرف متحركة أو متحركة فساكنة أو 
متحركة بحركاث موقوتة بالرموز كالضمة أو الفتحة أو الكسرة لذلك كانت الانغام المتمثلة في 
لفظة (دندن) مما يقابل تلك الحروف بالاصوات وهي (ذَنْء ذَنَء دَ) هي الاساس الذي اعتمده 
العرب لوزن الشعر مما يثبت أن الوزن جوهر والعروض مظهر وأن الشعر موسيقى والموازين 
ألحان أجزازها نقرات؛ لذلك قيل إن الشعر رئيس الهيئة!" الموسيقية وإن الغناء وليده وقرينه 
وإن كتاب العروض هو كتاب الموسيقى!"). 


0( فالشعر غير المسموع ليس له وجود في الكلمات إلا إذا صاحبه ترنيم وتنغيم كما أحمع أصحاب النظريات الصوتية والموسيقية 
والتخطيطية. 

)١‏ النظرية الصوتية تعتمد الاصوات (الترنيم) والتخطيطية تعتمد الورن والموسيقية تعتمد الانسحام والوزن والاصوات. 

”') ولان أصوات الشعر تقوم على التنغيم وإلترئيم والدندئة الانسجامية بين طبقات الصوت؛ لذلك كان سقراط وغلوكون يؤكدان على 
وجرب التمريز بين أنواح الحركات في الالحان لا مجرد إحصائها دون تمبيز بينها (جمهورية افلاطون؛ ص ,)١5١‏ 
ان هناك نغمة متوسطك: الفرق بينها وبين النغمات الاخر زهيد وبعضهم يزعم أن كل النغمات متمائلة وبعضهم يعتبر هذه النغمة 
المتورسطة هي وحدة النغمات وكلّ من الفريقين بُخضع العقل للآذان (ثفن المصدر صن 9914). 

؛( لذلك يقول القديس أغسطين إن المتهلل لا ينطق بالكلمات بل يفصح عن طربه بالصوت المنعم الح... (الموسيقى والحضارة ص ؟) 
فالانسجام والايقاع عنصر جوهري والوزن عنصر عرضي في الشعر (كتاب ارسطو طاليس فن الشعر؛ ترجمة الدكئور عبد الرحمن 
بدري من .)١7‏ 


وفنا 
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قرض الشعر 


لما كان كل مخلوق يعبر عما يفاجأ به من ألم آو لذة بأصوات ذات أنغام لا إرادية ترويحا 
عما يصيبه من مجهود أو تأثير» (آف» آد؛ هاء ايه...)؛ كان الانسان بفضل لغته يعبر عن 
أحاسيسه وتخيلاته بآلفاظ ذات نسب طبيعية من الانغام لا تعدو تناوب الحركة والسكون أربع 
مرات في كل لحنء ولما كان تكرار السواكن مما يمله طبع الانسان كان الزحاف تزيينا 
للشعر(') يستحسن تناوب وقوعه فيه بمقدار. 


ولما كانت الرتابة في الالحان مما تحول وتعبير الشاعر عن اختلاف ما يحس به 
موضوعا وإنفعالاء زمانا ومكاناء لذلك جُبل العرب على قرض ساكن أو أكثر من كل لحن 
تنويعا للاوزان» على أن لا تجتمع أكثر من أربع حركات على وجه التعاقب وهو ما يوافق 
طبائع الانسان الاربع؛ لذلك كان شعرهم مفصلا على أوتاد وأنغام وكان ما يخرج على' ذلك 
التفصيل بتكرار تناوب الحركة والسكون بأكثر من مقدار خارجا عن القريض إلى الاراجيز 
والاهازيج وهذا ما يفسر التزام حذف ساكن أو التزام نغم ثقيل في أواسط الابيات كما في الكامل 
الاحَدَ أو البسيط التام؛ أو ما كان لتمييز نهاية شطر من بحر عن بحر آخر كما في الطويل مما 
بثبت أنّ الزحاف!') بعضه تزيين وبعضه موازين كما أن العلةل"! في الوزن بعضها وجوبي 
وبعضها جوازي؛ وكل ذلك إنما يتعلق بالوزن لا بالموازين. وعلى هذا المبدا وجب قياس 
العروض لا قياس الوزن على العروض. 


)١‏ (الشعر صوت صاف وصورة رحرف عرسي الح) 

(كناب نظرية الادب صن ؟"), ' 
")| الرحاف تعيير في تركيب الايقاع بحدف السكون او إضعار الحركة الوقتية. 
") العلة تعيير في فراءة الورى من دائرة (الوحدة) المتكاملة. 


فا 





قلنا إن الشعر قد اعتمد الحركة والسكون أساسا للنظم فيه وما الدندنة والترنيم في الشعر 
عند العرب إلا للتعبير عن تلك الحركات والسكنات برمزين موسيقيين متناظرين؛ بهما تعرف 
الحركة من السكون وبهما يميز بين الحركة الاصلية وبين الحركة القلقة التي تطراً على 
حرف السكون وتتردد بين الظهور والاضمار باختلاف المواضع!'؛ الامر الذي لم يتسن معه 
لغالبية الامم الاخرى التعبير عنها لعدم إدراكهم ما عند العرب من علاقات التحرك التي تدخل 
حرف السكون؛ ومن أجل تلك الحركة كان الوزن على الظواهر والاعراض المتمثلة بالحروف 
الهجائية في الموازين العروضية غير معبر تعبير الارواح عن الاجساد. كما تعبر عنه جواهر 
الانغام!")؛ المتمثلة بالنقرات الموسيقية» من نسب وتغيبرات مطبوعة؛ يختلف الوزن فيها 
باختلاف الحركة والبداية التي نظم عليها الشاعر مما ينسجم وأحاسيسه زمانا أو مكاناء مشاعر 
أو موضوعا. لذا كان اعتماد رمزين ثابتين للحركة والسكون كوحدة قياسية للموازين مع الاشارة 
فيهما إلى الحركة الطارئة بإحدى علامات التحرك؛ مؤديا إلى معرفة أساس الاوزان والرجوع 
بها إلى معيار واحد. 
ولبيان ذلك نضع تحت كل حرف متحرك من أحرف الموازين العروضية حرفا متحركا 
لا يتغير كحرف الدال مثلا» ونضع تحت كل حرف ساكن منها حرفا ساكنا لا يتبدل كحرف 
النون مثلا("), 
ونضع تحت كل حرف ساكن بتغير إلى متحرك مرة ويعود ساكنا أخرى باختلاف 
المواضع؛ حرف النون الساكن نفسه مثقلا بإحدى علامات التحرك ولتكن علامة الفتح مثلاء 
فنحصل بذلك على الوحدات القياسية لمعايير الشعر موحدة بأنغام متمائلة !'/ وذلك كما يلي : 
أولا - مَفاعيْلنْ م فا عى أن 
دَ ذُنْ ذَنْ دَنْ 
ثانيا ‏ فاع لا تن فا ع لا سْنْ 
ذَنْ د دَنْ دَنْ 
ثالثا - مُسْتفِلسنْ مس تف ع لْنْ 
دنْ دنْ ذ ذَنْ 
)١‏ راجع شوقي صيف في كتابه فصول في الشعر ونقده (ص )2١‏ عن النحركات الصوتية المختلفة. 
") راجع كتاب الفلسفة والشعر وكناب مشاكل البلية. 
0 لان الكلمات تعتمد على الاعداد الساكنة والمتحركة من الحروف فلا بد ان تنقسم إلى وحدات قياسية من حيث المكان والزمان 


لتتميز موسيفاها راجع كتاب العدد (ص .)1١‏ 
1) فهذه الحركة هي قرة بين قوت (جمهورية افلاطون؛ ص 5517) 





رابعا - مَفْ لات مَفْ عْرُ لات 
دَنْ ذَنْ دَنْ 3 
فهي موازين مولدة من أربع نقرات» واحدة منها نقرة صامتة والباقية نقرات خفيفات ثلاث. 
خامنا 6ن 01 م فا غل دِنْ 
ذَ ذَنْ دَنْ دن 
وبرفع الحركة الطارئة يعود الميزان إلى أصله وهو مَفاعِيْنْ (دَدَنْ ذَنْ دَنْ). 
سادن) 2 مُتفام لضن مْتَ فا ع لنْ 
دَنَّ دَنْ ذ دَنْ 


وبرفع علامة الحركة عن السكون يعود الميزان إلى أصله دَنْ دَنْ دَدَنْ مُسْتَفعلنُ فهي من 


الموازين الرباعية النقرات أيضا لكن أحد نقراتها الخفيفة متقلة بحركة وقتية. 


سابعا ل تتولين ف عو أن 
ذَ ذَنْ ذَنْ 
ثامنا ‏ فاعِلْنْ فا ع لَنْ 
دن ذ دن 
تاسعا ‏ مَفْعوْل مَفْ عو ل 
دنْ ذن د 


وهي موازين ثلائية النقرات واحدة منها نقرة صامتة. 


ونظرة إلى أشكال هذه الموازين المتناظرة تدل على أن الاصل فيها واحد؛ وأنه في الاساس 


مؤلف من حركة فسكون أربع مرات (ذَنْ ذنْ دَنْ دَنْ) آسقط أحد السواكن منه؛ عند قرضص 
الشعر وجُعل مفصلا تنويعا للاوزان وعلى هذا قام الوزن على عدة الحركات والسكنات7") 
مكانا وزمانا. 


0-8 


- 


«ركان الهبود يضعون ارقاما للمتحرك والساكن ويسمون لما ركب من الخديف والثقيل بأسماء يشيرون بها إلى الوزن». البيروني 


تحقيق ما للهئد من مقولة من 55 جواد علي ,)١(‏ 
لا نرجد حقيقة او وافعية بدوى العدد؛ كما لا يكو للحقيقة والواقع وجود بدون المكان والزمان (كتاب العدد ص )١17:‏ لاحظ أن الحركة 
الاصلية تجتمع أو تفترق بحذف السكون؛ والسكون يحمل الحركة فوقه أو تحته بصورة وفتية فيكون مثقلا بها حينا وعاريا عنها حينا. 


" 


١ 


0 


(١ 


ن 





اجزاء الاوزان 


- (ذَنْ) نقرة خفيفة تتألف من حرف متحرك فساكن تقاس بها الحركات والسكنات التي ترد 
في الشعر نحو (مَنْ» كم قذْء فاء ذو ذِي... الخ). 

2 (د) نقرة صامتة تتولد من حذف ساكن النقرة الخفيفة وهي كأي حرف متحرك لا يعقبه 
ساكن نحو (ل؛ بأ و). 

(دّن)!') نقرة ثقيلة تنولد من تحريك سكون النقرة الخفيفة تحريكا طارئا وقتيا بوضع 
علامة الفتحة أو الضمة أو الكسرة عليه. تقاس بها الحركة القلقة التي ترد متحركة مرة 
أو ساكئة مرة أخرى في نظم الشعر نحو (لي» هوء لم) وبرفع الحركة المؤقتة تصبح هذه 
الالفاظ ساكنة الثواني (لي» هوء لم). 


جاء في ارجوزة الحررجي (خقيف متى يسكن وإلا فصده) 
هسمي ثقيلا لثقله بحركة في آخره. العيون الغامزة (صن 57 - 4؟). 





أجزاء الالحسان 


١‏ - (دنْ دنْ) نغم خفيف مؤلف من نقرتين خفيفتين مثال وزنه : (ليْلى» جَاءَتْء غازي» هَيَا 
- هَيْياء قَمنا) 

٠١‏ - (دذْن) نقرة صامتة وأخرى خفيفة ويسمى بالوتد ويتولد من حذف ااساكن الاول من النغم 
: (دنْ سن ومثال وزنه (علئ» سلث لِمنْء هفاء سلوا ص متلو...) 

- (دنْ 3)!') نقرة خفيفة فأخرى صامتة ويتولد من حذف الساكن الثاني من النغم فيه فرق 
بين الصامثين فهو عكس الوتد المجموع (دَدَنْ)؛ ومثال وزنه (قال» شَلكٌ' - شكلك, 
مل - ملل؛ حسسْبٌ) 

4 (دن دنْ) نقرة ثقيلة ثقيلة وأخرى خفيفة ويسمى بالنغم الثقيل!') لجواز اضمار الحركة المؤقتة 
عنه وإعادته إلى نغم خفيف ومثال وزنه (لم لاء لي منْ) وبحذف الحركة الوقتية تصبح 
(لؤلاء لي من). 

ه .. الفاصلة (دددن) وهي نقرة صامتة ووتد مجموع ومثال وزنها : (وقعث؛ خرَجاء كتبُوا). 

5 الفاصلة الكبرى (د د د دنْ) نقرتان صامتتان (د د ددْنْ) ووتد مجموع؛ ويستثقل 
ورودها في الشعرء نحو (فعائن؛ وحَرَجُواء سمكة - سمكتنء وَوَقَعْت). 

ومن هذا نرى أن أجزاء الوزن إما نقرة خفيفة أو ثقيلة أو وتد مجموع أو وتد مفروق أو 

ل ا ل تي 
دن دن ددن دند دددذدَنْ دَددنَدَنْ 

ل اه صارية للدركة امل رالا رين 


)١‏ بلاحط أن (دن دن) تتحول اما إلى وئد مجموع (ندن) او إلى وند مفروق (دن لحنت الساكئين بالثتالي. 
1) فالبعم (دنْ دنْ) بنحول إلى دعم ثقيل بالحركة القلفة. ١‏ 


")1 سمي السب الثقيل بالثقيل لثقله بحركة في آحره (الدماميني مس 4 ؟) هلو كامت الحركة فيه أصلية لامكن البدء بها في الوزن وهو عير 
جائر. 


ضفن 





لم أرء على؛ ظهرء جبلن؛ سمكتن. 
ذَنْء دَدَ دَدَنَء ذَنْدَ» دَدَدَنَ دَدَدَدَن. 
فيكون الوزن 
دن دَدَدَدْنَ دن دَنَدَدَنَ دَدَدَدَنَ 
وهذا ما يفقدنا الالمام بحقائق الحركات والسكنات' ' ويخرجنا من الشعر إلى النشر. 
ولما كانت النقرة الثقيلة لا ترد في الشعر إلا ويعقبها (دن)!') لذلك أوجدنا النغم الثقيل 
عنها بالجملة السالفة لانها وردث مع الوتد (لم آر على) فوزن اللفظة يكون (دن دن ددن7"! 
فتجتمع أربع حركات وعلى ذلك فالاصح وزن الاجزاء بالجملة التالية : 
3 5 وه و 
لى من ومقي إلى شغفها رسل 
لى » من ومقي» إلى» شغفهاء رسل» 


نَنَ ذَنْ دَنَذَن ذَدَنْ دَدَدَدَنْ ذَنْ د. 


)١‏ لاحظ مشكلات التوزيع في الايقاع والوزن في نظرية الائب ص ص (12؟) ى )١19(‏ (15؟). 
( لاحط الدماميني صن بلق 
( فالثقيلة لا تجنمع مع وئد بيدما الحركة الاصصلية تجتمع معه فتولد (ددددن) في الجر مثلا. 


؟” 





ألحان الشعر") 


١‏ - دن ذَنْ ذََنْ نغم ووتد مُسْتَفْعِلْن 
١‏ - ذَن دَنْ ذَدَنْ نغم ثقيل ووتد مُتَفأعِلْنْ 
* - ددَنْ ذَنْ دَنْ وتد ونغم مَفَعِيْلنُ 
4 - ددَنْ دَنَ ذَنْ وتد ونغم ثقيل مُفاعَلئَنُ 
5 - دن ذَنْ دَنْ د نغم ووتد مفروق مَفْعُولِاتُ 
١‏ - تن نَنْفَنْ ١‏ وتدبين نظرنين ١‏ فلا 
٠*‏ - ذَنْ دَدَنْ نقرة فوتد فَأعِلْنُ 
6 - ذَدَنْ دَنْ وتد فنقرة فَعُوْلُنُ 
5 - دنْ دَنْ د نقرة فوتد مفروق مَفْعُوْلُ 


)١‏ يلاحظ أن الميزائين الثاني والرابع ميزانان فرعبان يتولدان مس الموازين الرئيسية السبعة الداقية بوضع علامة الحركة على نقرة واحدة 
من الميزان الرئيسي. ولاحظ إمكانية الترثم مع الايقاع (النغم) في هذه الالحان المقطعة هالترنم في الشعر ملازم له مع النغم متذ القدم ٠‏ 
المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام» (جزه 5؛ ص .)١١7‏ راجع الموسيقى وعلم التفس؛ للدكتور ضياء أنو الحب (ص 5١)؛‏ 
والصفحة .)١4(‏ 


ف 





أساس النقم 


دق الناقفوس 


بالرجوع إلى الاصل الذي يبنى عليه الوزن نرى أن الاصل الطبيعي لكل الاوزان هو 


حرف متحرك يليه ساكن (دَنْ) مكررا أربع مرات (دَنْ دَنء ذَنْ دنْ)» وما يجيء على هذا 
الوزن يسمى ببحر دق الناقوس عند العرب ولعل الامام عليا بن أبي طالب رضي الله عنه قد 
لاحظ ذلك ضمنا حين قال (لمن معه يومَ مر براهب يدق الناقوس) إن الناقوس يقول : 


"4 


حَقًا / َك |ا/ كك ا/ 5 | 
َن دَنْ / دن دَنْ / هن دن / ذَن هَنْ / 
صِذْفًا صِدفًا صبِذفًا صسذفًا 
ذَنْ ذَنْ ذَنْ حَنْ ‏ شَنْدَنْ ‏ دن ذَنْ 
من قصيدة ختمها بقوله : 
يَابْنَ النيًا (الدنيَا) مَهمْلا مهلا 
َنْ هَنْ/ دَنْ ننْ/دنْ دَنْ / دَنْ دَنْ 
زِنْ ما يِأبَيْ وَزْنا وؤنا 
دن دن/نَنْ دَنْ / دَنْ دن / دنْ دنْ 
ومما جاء على هذا الوزن ما ينسب إلى الخليل بن أحمد قوله : 
هذا عَلَرُو يَستَفِئْ مِنْ | 
رَيْمهٍ عِنْدَ الفضئثل القاضيى 
َائْهّوَا عَمْرًا إن أَخحْشي 
صل اللَيْتْ الْعَأَدِي الْمَأْصبى 
فوزنه 
هاذا / عْمْ رن / يَسْتع / فِى مِنْ 
َنْ دَنْدَنْ دَنْ / دَنْ دَنْ/دَنْ دَنْ 
رَيْيِنْ / عئدل / فطنلل / فأضيئ 


دن ذنْ / فَنْدَنْ / دَنْ دَنْ / فَنْ دن 





وكذا ما ينسب إلى الاخفش قوله: 
هَمْ الْقَأصيئ بَيْتْ يُلْربُ 
مان الذنيا"إلا"نامكت 
هَدَأْ عُذْرُ القاضئ وَاقْلِبْ 
ويلاحظ في بحر دق الناقوس أن العرب لم يلتزموا (دَنْ) آربع مرات بل تصمرفوا في النقرة 
الرابعة من الميزان الاساس (ذَنْ ذَنْء دَنْ دَنْ) فآوردوها مرة صحيحة (ذَنْ) وأخرى بإلغاء 
السكون والنّطق بها (د) وأسماه العروضيون زحافا جائزا. 
وعلى هذا جرى شوقي في قصيدته فإنه استعملها مردّ صحيحة: ومرة زاحفة قال : 
نفام نةام سهد 20-6 
دَنْ دَنْ ذَنْ دَنْ دَنْ دَنْ دَنْ د 
ا ل 0 ع | الآذ 0 
دَنْ دَنْ نَنْ دَنْ دَنْ ذَ نْ دَنْ د 
فمن الواضح أن لفظة (مَرْحَى مَرْحَى) تساوي (ِذَنْ دَنْ دَنْ ذَنْ) بينما لفظة (يحْيًا التعُرٌ) 
تساوي (دَنْ دَنْء دَنْ 3). 
وعلى ذلك فلا علاقة لهذا الوزن ببحر المتدارك. وقد أخبرني الاستاذ بشير الخالدي نقلا 
عن أحد المعمرين الاشوريين بأن وزن هذا البحر ليس حديثا في العراق فقد نظم عليه القدامى 
من الاشوريين ومثل على ذلك بالبيت التالي : 
صُورًا طُأْوا لنيئ تاش 
دَنْ دَنْ نَنْ نَنْ دَنْ نَنْ دَنْ دَنْ 
ومعناه : «صبرا على بني الناس يطيب». 
ومن الواضح أن هذا الوزن ينطبق على البحر المذكور الذي هو الوزن الاساس لكل 
الاوزان كما سنرى!''؛ والذي عنه تتفرع أوزان اللغة الام طالما تطلع إليها أصحاب النظريات 
المختلفة ووصفوها كما ظهرت به في دائرة الوحدة العربيةأ"/؛ والتي سيكون لها الشأن الكبير 
في شتى المجالات حسبما توقعه الكثير من رجال الفن والعلم والادب. 
)١‏ راجع يدم هذه النظرية التي ألقيت في جمعية المؤلفين والكتاب العراقيين (في مجلة الكتاب العدد "' السنة 7 )١9177‏ وسميت بالدطرية 


الصوتية الجديدة لميزان الشعر العربي في حيبها. 
*) البنية اللغوية لزكريا ابراهيم» ومقدمة ابن خلدون عن «الكلية التركيبية للغة والشعر» (611 - 9179). 


وم 





من لحن دق الناقوس ينشأ بحر يتألف من نغمين ثقياين (دَنَ دَنْ دَنَ دَنْ) لكلا لحن فيه 
وذلك بتحريك الستاكن الاول من كل نغم خفيف (ذَنْ دَنْ) تحريكا وقتيا طارئا غير ملتزم. 
رمأ يجيء على هذا الوزن يسمى عند العروضيين ببحر الخبّب ومثاله ما نسب إلى 
الخليل بن أحمد قوله من قصيدة : 
سيلا فَأبَوًا وَلقَدْ بَخِلْوا 
ذَنَ دَنْ نَنْ نَنْ ذَنَ دَنْ دَنْ ذَنْ 
فلب 7 ل لق ف 1 7 
دَن دَنْ دَنْ ذَنْ دن ذَنْ دَنَ دنْ 
وقوله َ 
أَبَكَيْتَ عَلْىْ طلل طَرَبَا 
ذَنَ دَنْ نَنْ دَنْ نَنَ دَنْ نَنْ دَنْ 
2 أل 1 0 تنك | 8 
دَنْ دنْ ذَنْ دَنْ دَنَ ذَنْ دَنْ دنْ 
ويجوز للشاعر في هذا الوزن إعادة التسكين إلى ثاني النقرة الثقيلة جريا على الاصل إن 
شاء»؛ وله حق الرجوع إلى التحريك لان هذه الحركة طارئة على النقرة وليست أصلية فيها('). 
وعلى ذلك يجوز للشاعر أن يلفظها مرة على وزن (ذَنْ) بسكون النون وآن يلفظها مرة 
أخرى عَلى وزن (دَنَ) بتحريك النون دون الالتزام بذلك. 
وهذا الجواز في الوزن هو النوع الثاني من الزحاف الذي يسميه العروضيون بزحاف 
الاضمار أو بزحاف التخفيف أي تخفيف النقرة الثقيلة بإضمار الحركة الطارئة عليهاء وعلى 
يا ليْل الصببٌ مَنئ غدُة؟ 
دَنْ دَنْ دَنْ دَنْ ذَنَ دَنْ ذَنْ دَنْ 
أَقِيَامُ السّاعصسة مُوْعِذُه 
دَنْ دَنْ دَنْ ذَنَ ذَنْ ذَنْ نَنَ ذَنْ 


.ال١ الدماميبي صن‎ )١ 


ف 





وكذا البيت 
أكقذا المشتاقٌ يُوْرْفَهُ 
دن َنْ ذَنْ ذن دن نَنْ نَنَ دَنْ 
تغرِيدُ الوزق وَيُتَلِقِهُ 
دن دن دن دن دن دن دن دن 
ومنه قول إبلبا أبو ماضي : 
و الديك الابيٍضصُْ في القن 
ذَنْ ذَنْ ذَنْ دنْ نَنَ دَنْ ذَنْ دَنْ 
يُختال كيُرسف فِي الحُسنٍ 
دَنْ ذَنْ نَنْ دَنْ ذَنَ ذَنْ نَنْ دَنْ 
وَأنَا أَتمَنَىْ لو أئيُ 
دن دَنْ نَنَ ذَنْ دَنْ كَنْ دَنْ دَنْ 
أصْطادُ الدْبْكَ و لكِني 
َنْ دَنْ هَنْ دَنْ ذَنَ فَنْ دَنْ دَنْ 
لا أقَذَر إذ أئيْ عَبْدْ 
دنْ دَنْ نَنْ ذَنْ نَنْ نَنْ دَنْ دَنْ 
ومنه المجزوء التالي : 
عَبقث عِطرًا وَشذت 
دن َنْ ذَنْ دْنْ َنْ تَنْ 
دَنْ ذَنْ ذَنْ دَنْ دَنْ دَنْ ذَنْ 
ومنه يتضح أنّ النقرة الثقبلة بإضمار الحركة الوقتية تعود إلى نقرة خفيفة جريا على 
الاصل فهي حركة عرضية بالاستحالة (كيفا) وآن الاصلية المتمثلة بحرف الدال (د) حركة 
ذاتية بالكم (') لا يدخل عليها الاضمار لان الاضمار إخفاء وإخفاء هذه الحركات غير جائز 
لانه يؤدي إلى الاخلال بالكم من الحركات الاصلية بينما الاضمار الذي يعتري الحركة الطارئة 
لا يؤدي إلى الاخفاء التام بل يخلفه السكون المتمثل بحرف النون الذي حرّك وقتيا. 


.,741 الطبيعة لارسطو صن‎ )١ 


ا 





الوزن على الثقيلة 


مر بنا أن وزن الناقوس يقوم على النقرة الخفيفة وأن وزن الخبب يقوم على النغم الثقيل 
(دَنَ دَنْ) أي المركب من النقرة الثقيلة والنقرة الخفيفة» أي بنسب ثابتة المواقع من حيث التثقيل 
والتخفيف؛ على أننا نجد من الاوزان التي أصبحت ماآلوفة» ما تغنى الشعراء فيه على النقرة 
الثقيلة» فخففها مرة وأعادها إلى أصصلها (ذَنْ)؛ أو أبقى على البعض مثقلا (ذَنْ) دون التزام 
بثبوت مواقع التثقيل والتخفيف؛ ودون الجمع بين أربع حركات متتالية ‏ إلا ما ندر فجاء النظم 
موزوناء بقافية أو بدون قافية» وعموديا أو حديثاء فمن الوزن الملتزم قول الشاعرة عليه الجعار 
من قصيدة (") : 
واللَهِ أجبك لا تقلق 
ذَنْ دَنْ ذن ذُنْ دن ذَنْ ذَنْ دن 
دَنْ دَنْ ذَنَ ذَنْ دَنْ دَن دنْ ذَنْ 
دَنْ دَنْ دَنْ هَنْ دَنْ ذَنْ ذَنْ دَنْ 
ذَنْ ذَنْ دَنْ دَنْ ذَنْ ذَنْ ذَنْ ذَنْ 
دَنْ دَنْ دَنَ دَنْ ذَنْ ذَنّْ ذَنْ دَنْ 


دَنْ ذَنْ دَنْ ذَنْ ذَنْ ذَنَ دَنْ دَنْ 


,)4( عدد‎ ١915 هجلة الشعر المصصرية أكتوبر‎ )١ 


ناوا 


ومن قصيدة أخرى لها قولها : (") 


(١ 


أتحذى أنْ يَعْزِف قلبّ 
دَنَ دَنْ دَنْ دَنْ دَنْ دَنَ ذَنْ ذَنْ 
لحُنا لِهْوَاكَ كَالحَانِم 
ذن ذن دَن دن ذن ذن دن دن 
فبقلبيّ حُتٌٍّ جَبَازر 
دن ذن ذن دن دن ذَن ذن ذن 
يَتآجَحٌ فيه كبزكقان 
ذن دن دن دن ذن ذن ذن دن 
وَيُفْمُّرٌُ طاقاتِ هيام 
ذَنْ دَنْ ذَنَ دَنْ دَنْ ذَنّ ذَنْ ذَنْ 
في عمق شعوري وكِيانِي 
دَنْ دَنْ دَنْ ذَنْ ذَنْ دَنْ ذن دن 
ويصعَدُ هات تغلي 
دن دنْ دن ذَنْ دن دَنّ دن دَنْ 
ذن ذن دن دن ذن دن دن دن 





فالتزمت في كل شطر بثمان نقرات ما بين خفيفة وثقيلة» وبذلك يكون عدد الحركات 
الكمية متساوياء ولعل هذه الحركة الطارئة هي الحركة الشاحبة التي صبا إلى نشدانها رجال 
الموسيقى والفلسفة !"ا 


ومن الشعر الحديث الموزون على نفس المنحى قول الشاعر فؤاد بدوي من قصيد 


ديوانها اتحدى بهواك الدنيا. 


لا يَسنْكُنُ في [ِصبِعِها الموج 
يوي كالتيار ينين المتاعد 
يَتدذفْقٌ في الصَذر 
يَتمْوْجٍ فِي الظهسرٍ 


؟) جمهورية افلاطون؛ والموسيقى والحضارة من (597). 
مجلة الاذاعة والتلفزيون العراقية عدد )١١4(‏ مسة (؟) بيسان 1518, 


0 


وا 


م 





ومن هذا الوزن قول الشاعر عيسى الباكري 
لا تعد .8 
وتري 
أخيل أزْمَارًا عَطشّى 
أطفالا دون أميرُةٍ توم 
وُغيوما لا تمطبزل 
ولعل أول من نبّه على هذا الوزن الخببي الشاعرة نازك الملائكة(') فالوزن إذن قام على 
اظهار الحركة الطارئة وليس على القطع لان القطع لا يدخل حشو الشعر وذلك ما ذكره أهل 
العروضء وعبر أهل الموسيقى عن تساوي زمن النقرتين الثقيلة والخفيفة!). 
وما ذكرناه من أوزان إذن يقوم على أربعة أصوات كل صوت حركة وسكون (دَنْ) 
محاكاة لاصوات الطبيعة حسب نشأة حروف الهجاء. 


م 





ومن المعيار الاساسي هذا ننتقل إلى استخراجج ألحان دائرة الوحدة المحددة العدد اللانهائية 
الوزن والتراكيب. 


)١‏ قضايا الشعر المعاصر 
؟) كتاب الموسيقى الكبير والدماميني. 


4 





حقيقة الموازين"" 
إذا وضعت الموازين وفقا لترتيب اسقاط الساكن من المعيار الاساسي دن دن دن دن وكما 
يلي : 
د دَنْ ذَنْ دَنْ 
دَنْ د ذَنْ دَنْ 
دَنْ دَنْ د دَنْ 
دَنْ دَنْ ذَنْ د 
وقرأت الميزان الاول عموديا من أعلى إلى أسفل كان (دَدَنْ ذَنّْ دَنْء مَفاعِيْلنَ). 
وإذا قرأته من أسفل إلى أعلى كان (دَنْ دَنْ ذَنْ ذ» مَفعولاث). 
وإذا قرآت الميزان الثاني عموديا من أعلى إلى أسفل كان (نَنْ نَدَنْ دَنْء فاعلاتنْ). 
وإذا قرآته من أسفل إلى أعلى كان (ذَنْ ذَنْ دَدَنُ مُسْتفعِلنُ) والعكس بالعكس. 
وبالنسبة للميزانين الآخرين وكذا بالنسبة للموازين الثلاثية النقرات : 
د ذَنْ ذَنْ 
ذَنْ د ذَنْ 
دَنْ ذَنْ د 
فالميزان الاول من الاعلى إلى الاسفل (دَدَنْ ذَنْء فعْوَآنْ) ومن الاسفل إلى الاعلى (ذَنْ 
دَنْ ذَ» مَفعْوْلنْ) فهو عكس الميزان الثالث عموديا. 
دَدَنْ ذَنْ دَنْ دَذَنْ دَنْ 
دَنْ دَنْ ذَدَنْ ذَنْ دَدَنْ 


ذَنْ دَذَنْ ذَنْ 


)١‏ جاء في جمهورية افلاطون رص ١‏ على لسان سقراط ان التماعيل يوازن بعضها الآخر في ارتفاعها وانخفاصها بحلها إلى مقاطع 
طويلة او قصيرة وسمى بعضها رحزا وبعضها لخفيفا الخ... 


بف 





إلى تشكيل الدائرة الكبرى الواحدة وتنظيم القرض في الاوزان الشعرية. 
وعلى هذا الاساس نستبين من الجدول التالي حقيقة الموازين الشعرية. 


و 


/ مس كَنْ تن 
تفا دن ا 
ع د ع 
أنْ دَنْ فا ١‏ 


لَنْ دن / 
١‏ ف ذَ ل 


7 5 0 
لن دن مفا 


إذا قرأت الشكل الاول من أعلى إلى أسفل كان (مُسْتفعلنْ) ومن أسفل إلى أعلى كان 
(فاعلاتن) فهما ضدان لا يجتمعان. 

وإذا قرآت الشكل الثاني من أعلى إلى أسفل كان (ِمَفاعِيَْانَ) ومن أسفل إلى أعلى كان 
(مفعولات) فهما ضدان لا يجتمعان. 


وإذا قرأت الشكل الثالث من أعلى إلى أسفل كان (فْعْوْنُنْ) ومن أسفل إلى أعلى كان 
(مَفْعُولُ) فهما ضدان لا يجتمعان كما سيأتي في بحث الانسجام بين الموازين. 


بف 





استخراج الموازين الرئيسة 


سبق أن قلنا إنّ الوزن الاساسي الشعر العربي يقوم على مقطع ذي حرف متحرك فآخر 
ساكن (ذَنْ) يتكرر أربع مرات في نغمين خفيفين (دَنْ دَنْ» ذَنْ دَنْ) وأن العرب أجازوا أن 
يحذف الحرف الساكن من نقرة واحدة مع إبقاء السكون في البقية منها. 
والآن نقول انّه من إسقاط أي ساكن مع إبقاء السواكن الاخر يتولد ميزان من الموازين 
الرئيسة للشعر العربي مؤلف من أربع نقرات إحداها نقرة صامتة (د). 
فعلى الميزان الاساسي دَنْ دَنْ دَنْ دَنْ!') يقوم دق الناقوس (فعْلنْ فَعْلنْ) ومن حذف أحد 
السواكن منه على التناوب يتولد الميزان ؛ 
أولا : ذ ذَنْ ذَنْ ذَنّْ ويساوي مفاعيلن وعليه يقوم بحر الهزج. 
ثائيا : ذَنْ د دَنْ ذَنْ فاعلاتنئ 
ثالثا : ذنْ دن دَ ذَنْ ويساوي مُسْتفعِلنْ وعليه يقوم بحر الرْجْز. 
رابعا : ذَنْ ذَنْ دن ذ ويساوي مَفعولاتٌ ولم ينظم عليه مستقلا وان دخلت تفعيلته في 
أوزان أخرى. 
ومن إسقاط نقرة خفيفة بالاضافة إلى حذف السكون تتولد ثلاثة موازين رئيسة ذات 
نقرات ثلاث إحداها نقرة صامتة (ذ) وهي : 
أولا : الميزان (ددَنْ دَنْ) ويتولد من حذف نقرة واحدة من آخر الميزان الاول (ددن دن 
دن) 
كما يتولد الميزان نفسه من حذف النقرة!") الاولى من الميزان (ذَنْ دَدَنْ دَنْ) وعلى هذا 
الميزان يقوم بحر المتقارب الذي وزنه (فْعَولْنْ دَدَنْ دَنْ). 
ثانيا : الميزان (دَنْ دَدَنْ) ويتولد من حذف النقرة الاخيرة من الميزان (دَنْ دَدَنْ دَنْ) كما 
يتولد من حذف النقرة الاولى من الميزان إذَنُْ دَنْ دَذَنْ). 


.587 راحع كتاب الشعر للدكتور جميل سلطان حول «أصل الموازين» ص 87؛ ومقدمة ابن خلدون ص‎ )١ 
.)587 فالموازين على نسدة واحدة في عدد المتحركات والسواكن وتقابلها موحود في طباع البشر (مقدمة ابن خلدون ص‎ )* 


وذ 





ثالثا : الميزان (نَنْ مَنْ دَ» مَفْعُوْل) ويتولد من حذف النقرة الاخيرة من الميزان دَنْ ذَنْ 
دَدَنْ. 
كما يتولد الميزان نفسه من حذف!') نقرة خفيفة واحدة من الميزان (نَنْ دَنْ دَنْ ذ). 


هذه هي الموازين الرئيسة للشعر العربي وعددها سبعة موازين وهي : 


١‏ - ذَنْ ذَ نَنْ دَنْ فاعلاتنْ 
* - ذُنْ ذَنْ د دَنْ مستفعلن 
؛ - فَنْ فَنْ نَنْ د وات 
51 - دَنْ د ذَنْ فاعِلْنُء فاعلا 
- نَنْ ذَنْ د مَفعُولُ 


ولبس من وراء هذه الموازين السبعةا") ميزان رئيسي آخر لان الالحان الاخرى مثل 
مُتفاعِلنْ (دَنَ دَنْ دَدَنْ) ومُفاعَلتَنْ (نَدْنْ تَنَدَنْ) لا تختلف عن هذه الالحان الرئيسة إلا بالحركة 
الوقتية المتمثلة بعلامة الفتحة على نقرة خفيفة كما سنرى» فهي إذن موازين فرعية وليست 
الحركة الطارئة عليها من الحركات الاصلية(". 


(١‏ لاحظ أن حذف السكون يؤدي إلى التجميع في (نْدنْ) والتفريق في (ِذَنْ د) من الئغم (دنّْ دَنْ) وهو الزحاف بالتثقيل أي بحذف السكون 
ورحف الحركة إلى ما بعدها. 

") يقول صاحب كتا نظرية الادنب ص "١5‏ أن أسس الاوزان ومعاييرها الارلى لا تزال غير أكيدة, 

') لذلك يرجع الخليل ميران الكامل إلى الرْجَز والوافر إلى الهَزْجٍ عند الاضمار. 
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سبق أن قلنا إن أصل الموازين واحد يتألف من حركة فسكون أربع مرات (دن دن دن 
دن) وأن الموازين الرئيسة ذات النقرات الاربع تتولد منه بحذف السكون من نقرة واحدة؛ يظهر 
ذلك جليا بوضع الميزان الاساسي على شكل دائرة بعد حذف ساكن نقرة واحدة منه(') كما يلي : 


١ 


فلو بدأنا قراءة الميزان من النقرة الصامتة رقم )١(‏ لكان (دَدَنْ دَنْ ذدَنْ) ولو بدأنا القراءة 
من النقرة رقم )١(‏ لكان الميزان (دن دن دن د) ولو بدأئا من النقرة رقم () لكان الميزان (دن دن 
ددن) .ولو بدآنا من النقرة رقم (4؛) لكان (ذَنْ دَدَنْ دَنْ). 
ولو حذفنا نقرة واحدة خفيفة من الشكل فأصبح كما يلي : 
١‏ 


وبدأنا القراءة من رقم )١(‏ كان الميزان (دَدَنْ ذَنْ). 
ومن النقرة رقم (؟) كان الميزان (ذَنْ دَنْ ذ) 
ومن النقرة رقم (؟) كان الميزان (ذَنْ دَدَنْ). 
)١‏ «فما بال دكر النقر مع القصائد؟» قال المحنج لابي علي : «الدقر هو العداء وهو لا يكون إلا في الشعر» كتاب التنبيه على اوهام ابي 
علي في أماليه ص 55 في آحر كتاب الامالي والتوادر. 
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دن , 3 مما ل 
3 / 
ل 5 0 0 / 7 دن 
96 تين جد ١‏ 
لمستطي: 0 ائرة 0 تارك دن السريخع 
3 المديد 5 3 5 
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وبذلك يثبت لنا أن هذه الموازين سبعة لا غير وأنها تنولد بعضها من بعض بتغبير موقع 
النقرة الصامتة منها١١)‏ 
وبعد أن كشفنا عن الحركة الوقتية الطارئة التي تتولد من النقرة (دَنْ) بوضع علامة الفتح 
عليها فوق الحرف الساكن فصارت (دَنَ) نكشف عن أن الموازين الاصلية التي تضم مثل هذه 
الحركة ليست من الموازين الاصلية» وبالتالي يمكن توليد دائرة الوحدة للاوزان أجمع من 
الجمع بين هذه اللحون الطبيعية !') الرئيسة السّبعة مضافا إليها نقرة الاساس (ذَنْ) كما سنبين 
ذلك بعد تعريف عنصر الانسجام بين الموازين. وإليك صورة الدائرة التي يمكن نظم الشعر 
على مقاماتها العديدة حسب النقرة التي تبدأ بالوزن عليها باتجاه عقرب الساعة أو بعكس اتجاه 
العقرب: 
والتي تضم أوزان الشعر أجمع بضروبه وأعاريضه وعلله!"' منسقة على الوجه التقريبي 
التالي : 
طويل يَمُدّ البسط بالوفرٍ كاملٌ 
وَيَهْرِجٌ في رَجْزْ ويُزمل مملرعا 
فرح خفيفأ نارعًا تقتطيبٌ لنا 
مَنِ اجتثٌ من قَرْبٍ لتذرك مطمَعًا 
أو قول الآخر : 
طويل مَدِيدٌ والبسيط وَوَافِر 
وكامل أهزاج الاراجيز أرملا 
سَريعٌ انسراج والخفيف مضارعٌ 


ويلاحظ أن عدد نقرات الدائرة هي (9؟) نقرة وهي على عدد الحروف الهجائية في المسئد 
العربي القديم (مروج الذهب جزء ١‏ ص )1)١78‏ 


)١‏ يقول الدكتور حميل سلطان في كتاب الشعر صن 37 ومن هنا يدطلق فكر العالم الذكي إلى ان آساسا واحدا او اكثر يمكن أن يكون 
مصدر التفاعيل ولك الدحث ص ذلك واستقراءه واستئتاجه يحتاح إلى غور بعيد سن التفكير وصبر شديد على تتبع ما حملته لنا 
الاحيال 

؟) لاحظ فضل الموارين التي اوردها الخليل على هذا الكشف الدي حصمها واولد منها ينبوع الاوران في دائرة الوحدة. 

؟) ان أول من الف الاوزان وجمع الاعاريض والصروب بكتاب اسمه العروض هو الحليل (العمدة ص )١55‏ وعلى دوائره اهنديت إلى 
الدائرة الموحدة لاوران الشعر اجمع وكما يلي ٠‏ 

؟) الاوزان عند الحليل هي الطوبل ثم المديد فالسيط في دائرة ثم الواهر والكامل في دائرة ثم الهرح والرحر والرّمل في دائرة ثم السريع 
فالهزح فالخفيف فالمصارع والمتقصب والمحئث في دائرة ثم المتقارب في دائرةٍ (العمدةء ص ١55‏ ) وأدكر الحوهري تععيلة (مفعولاث). 


43/ 


نوك 


القاضي نشيد الشاعر. 


)١‏ فالوزن هو تقطيع موسيقي يصلح للنظم عليه في كل لعة (اسماعيل القاضي في كتابه الخنساء ج ؟) ص 47. إذن هو كما قال 


آخر البحر(". 


وكلها تتولد إذن من اجتماع اثنتي عشرة نقرة في الاصل ويمكن انقاص بعض النقرات من 





ومن النقرة التى إزاء المتدارك باتجاه عقرب الساعة باثئة 


عشرة نقرة يتولد بحر المتدَارك 





والرجز يتولد بحر الرمل 





فتتكون لدينا ثلا 


ثنتي عشرة 


20-6 
دفرة * 


ثة أنغام تتناوبها ثلاثة أوتاد با 


فلو آردنا النظم على وزن الرجز باتجاه عقرب الساعة بدأنا بالنقرة التي إزاء لفظة الرجز 








أمثلة النتقم 


أولا - «الرّجَّز» ووزنه يقوم على نَغم فوتد ثلاث مرات ومثاله : 





يَا أَيْهَا المشتفغوف بالحُبٌ التَعِبْ 
كم أنث فِيْ تقريب ملا يقرب 
فوزنه يكون : 
نا أي يهل / مش" غؤ قبل / حُبْ بث تعِبْ 
دَنْ دَنْ دَدَنْ / ذَنْ ذَنْ دَدَنْ / دَنْ ذَنْ دَدَنْ 
كم أن تَفِي /تق ري بِمَا/ لا يَقْ ترِبُ 
دَنْ ذَنْ نَدَنْ / دَنْ ذَنْ دَدَنْ / ذَنْ دَنْ دَدَنْ 
ثانيا ‏ «الهزّج» ووزنه يقوم على وتدٍ وتغم] ددن دن دن أثلاث مرات ورمزه ومثاله : 


اوتدإنغسم 


ناوي :هذ" بلاطتو كاين اراق 


ترَفْقُ أيهَا الحادي بعشاق 


فوزنه يكون : 
تزف فق أي / يُهَلْ حادي / بغش شاقى 
دَنَنْ دَنْ دَنْ / دَنَنْ نَنْ دَنْ / دَدْنْ دَنْ دنْ 
نَشا وا قد / تغاطركاا/سأش وا فى 
دَدَنْ ذنْ دَنْ / دَدَنْ دَنْ دَنْ / دَدَنْ دَنْ دَنْ 
وأكثر ما يأتي النظم على الهزج مجزوءا ومثاله : 
أيا شْنْ لام فى الكُبٌ | 
وَللم يَعْلم جَوَى قلبى 
أي / مَنْ لا / مَفِلُ / حُبْ بئ / 
دَدَنْ / دَنْ نَنْ / نَدَنْ / دن دن / 1 1 
وَلمَ / يع لم / جُوَى / قل بى 


تن / هَنْ نَنْ / دمَنْ / دن هَنْ 


1 








والمثال لوزنه يكون : 
تأدنئْ / طَرْفِئ وَقَل / بئْ لل هوى 
دن دَدَنْ / دَنْ دنْ ددَنْ / دنْ دَنْ تَدن 
ومنه لابى الفتح البُسْتى : 
زب لل أخمسد الاثوار إلا 
زبْ بلئ / ان أخ مَل / أنْ وأرال / ا 1" 


دنْ ددن / ذَنْ دنْ ددن / دنْ ذَنْ ذَدنْ / دنْ 


كيف من طرفى ومن ثلبى حذاري 


كي فَمِنْ / طرْفِئْ وَمِنْ / قل بى خذا / ري 
ذَنْ ددن / ذَنْ دَنْ ددَنْ / دنْ دَنْ دَدَنْ / دَنْ 


ثور ثغر أو مدام أو ندامسى 


نو رثغ / رن أو مُدَأ / من أُوْ ندا / مسى 


اح او ا و ل 
دنْ ددَنْ / دن دَنْ ذَدَنْ / دن دن ددن / دن 


فهو لا يختلف عن «الرّجّز» إلا برفع النقرة الاولى من ميزان «الرَجّز» (ذَنْ دَنْ دَدَنْ) 
ووضمعها في آخر الشطر وذلك من حيث الاساس. 


رابعا بحر «المتقارب» ويقوم على وتد وَنقرة (ددنئ ذَنْ) أربع مرات من حيث الاساس. 


والمثال عليه : 


نديمى وما النّاس إلا السكارى 


يها وَدَعْنِى غذا والخفارا 


)١‏ فالبحور يثفك أحدها من الاحر وما ينقص من ارائلها يراد في أواخرها فوزن الزمل ثقص بقرة مس اول الرجر وريادتها إلى آخره (ابن 


جني من ”47), 





ووزئنه : 
نَدِيْ مئ / وَمَنْ نأ / نإل لس / سكا رَى 
ذَدَنْ ذَنْ / دَدَنْ دَنْ / ددَنْ دنْ / دَدَنْ ذَنْ 
أدن ها وغ ين / غذن ول / ختننا زا 
دَدَنْ دَنْ / دَدنْ هَنْ / دَدَنْ دَنْ / دَنَنْ دن 
خامسا ‏ «المُتدارك» ويقوم على وزن لَقْرَةٍ فوتد : (دن ددن) والمثال عليه : 
جَاءنَا عَامرٌ سلالمكا صَالِمُا ‏ بَعْنَمَا كان مَا كان مِنْ عَامِر() 
حادناة © "عاهرين سا نضا لذن 
ذَنْ ددن / دنْ دَدنْ / دن ددن / دَنْ ددَنْ 
َعدمَأْ / كأنْمَا / كن / عَامِرنْ 
دَنْ ذَدَنْ / ذَنْ دَدَنْ / دَنْ دَدَنْ / ذَنْ ذَدَنْ 
يلاحظ بأن «المتدارك» شطره التَّام : 
دنْ ددَنْ / ذَنْ ددَنْ / ذَنْ ددن / دنْ ددنْ. 
فلو وضعنا التقرة الاولى (دنْ) فى آخره تحول إلى «المتقارب» : 
ددن دنْ / دَذَنْ دن / دَدْنْ ذَنْ / دَدَنْ دَنْ. 
ولو حذفنا نقرة من أول «الرجز» : 
ذَنْ دنْ ذَدنْ / دنْ دن ددَنْ / دَنْ ذَنْ ذَذن. 
ووضعناها فى آخره كان الوزن وزن «الرّمل» : 
دنْ ددن دنْ / ذَنْ دَدَنْ ذنّْ / ذَنْ دَدَنْ ذَنْ. 
ولو حذفنا الاخرى من أوله ووضعناها في آخره كان وزن «الهزج» : 
دَدْنْ دنْ دَنْ / دَدن دَنْ دَنْ / دَدَنْ ذَنْ ذَنْ 
وهكذا بنفك وزن من وزن كما سنرى ذلك عند فك الدوائر. 
فأصل هذه البحور يتكون من )١7(‏ نقرة باختلاف النُسب بين عدد الخفيفات إلى النقرات 
الصامتة من كل بحر حسب المقامات التي يتفرع منها البحر من الدائرة. 


)١‏ واين هذا الوزن من «دق التاقوس» او «الخيب» فلو قلت ؛ 


«يا ليل الصئسبٌ متى غ لكة» «جاسنا عامل سالا صالٌا» 
أو فلت : 

«حقا حا حقّا حقسسا». «بغد ما كان ها كان من عامتر» 
لما بح الورن. 


اهم 





الموازيين المثقلة 


تتولد الموازين المثقلة (الفرعبة) من الموازين الرئيسية بواسطة تحويل النقرة الخفيفة إلى 
نقرة ثقيلة كما ذكرنا عند الكلام على بحر الخبب. 

وعلامة التحويل أن توضع إشارة الحركة الطارئة وهي علامة الفتحة على ساكن نقرة 
خفيفة من الموازين الرباعية النقرات بشرط أن لا يؤدي ذلك إلى اجتماع أربع حركات على 
التوالي. 


فإذا وضعت علامة الفتحة على الساكن الاول من الميزان (ذَنْ دنْ دَدَنْ) تحوّل إلى (ذَنْ 
دنْ ذدنْ) وهو تفعيله الكامل (مُتفاعلُنْ) وبرفع هذه الحركة عند النظم يعود الميزان إلى أصله 
(مُسْتفجِلن) (ذَنْ ذَنْ دَدَنْ)7". 
وإذا وضعت علامة الفتحة على الساكن الثانى من الميزان (دَدَنْ ذَنْ دَنْ) تحول الى (دَدَنْ 
ذَنْ دنْ) وهو تفعيلة الوافر (ِمُفأْعَلئنُ) وباضمار هذه الحركة يعود الميزان الى أصله (مَفأْجِيلُنْ 
دَدَنْ ذَنْ ذَنْ). 
وإذا وضعت علامة الفتحة على الساكن الثالث من الميزان (ذَنْ دَدَنْ دَنْ) تحول إلى (دَنْ 
ددن دن) وهو تفعيلة المتوافر (فأعلائك) وبإضمار الحركة يعود الميزان إلى أصله (فَأَعِلائنْ 
دنْ ددن ذنْ). 
وإذا وضعت هذه العلامة على الميزان (دَنْ دَنْ دنْ د) تحول إلى (ذَنْ ذَن ذنْ 3) 
(مستعلاتٌ) ولم ينظم عليه مستقلا. 
وحيث يجوز إضمار الحركة الثقيلة عند النظم دون الالتزام بذلك كانت هذه الحركة 
طارئة لا أصلية والمثال على ذلك من الكامل. 
جُهْدُ الصبّابة أنْ تكُون كما أَرَى عَيْنُ مُسنْهُدَ و قَلْبٌ يَحْفِقُ 
جُهُدُ ص / صبا / بَتأن / تكو / نكما / أَرَى 
ذَنْ نَنْ / ذَدَنْ / ذن دنْ / ذَدَنْ / ذَن ذَنْ / دَدَنْ 
عَيْْنَ / مُسة / هدتن / قل / بيخ / فقو 
دَنْ نَنْ / دَدْنْ / دن دَنْ / دَدنْ / دَنْ ذَنْ / دَدَنْ 
فاضمرت الحركة الطارئة في بعض النقرات وثبتت في بعضها دون التزام بالاضمار أو 
التثقيل. 
(١‏ لاحط ان الحركة الوقتية لا نزحف إلى ما بعدها بل نضم وتختفي عن السكون لان اصلها سكون قد اثقل بالحركة الرفتية فهي حركة 
عر ضية لا داتية. 


؟ه 





دليل الموازين المثقلة 


قلنا في بحر «دق الناقوس» إن ميزان الخبب يتولد منه بتحريك أول ساكن من كل نغم 

من الميزان الاساس (دَنْ دن ٠‏ دن ذَنْ) فيتحول إلى (دَنَ دن ٠‏ دن ذَنْ) فلو حذفنا تاد ني النقرة 
الاولى من هذا الميزان لتحول إلى (دَدنْ دَنْ دَنْ) وهو ميزان «الوافر», ولو حذفنا ثاني النقرة 
الثقيلة الآخرى من الميزان لتحول إلى (ذَنَ دَنْ دَدَنْ) وهو ميزان الكامل. 

ولو حذفنا ثاني إحدى النقرتين الثقيلتين ووضعنا الميزان على شكل دائرق 


ق 


؟ 
وق رأناه 0 )١(‏ كان دَدَنْ ذَنَ دَنْ 
لنقرة (؟) كان ذَنْ دَنَ دَنْ د 
لنقرة (؟) كان دن دَنْ دَدَنْ 
5( 


ومن 0 3 كان دَنْ دَدْنْ دن 


ومنعا لاجتماع أربع حركات لا يجوز تثقيل النقرة الخفيفة من الموازين الثلائية النقرات. 


,١7 لاحظ أصالة (ِمُسْتفْعانْ ذْنْ دن ددن) وفرعية (متفاعلن دن دنْ ددن منه) في العيون الغامزة ص‎ )١ 


وان 





أمثلة الاوزان المثقلة 


أولا - على الكامل 


وَإِذْا صَحْوْتٌ فمَأْ أُقصز عَنْ نَدذى 


دَنَ ذَنْ دَدَنْ دن ذَنْ دَذَنّ دنْ ذَنْ ذَدنْ 


وباضمار الحركات القلقة تارة أو الابقاء عليها تارة للبرهنة على أنها ليست أصيلة نورد 


الامثلة التالية : 
مأضرٌ لو جِعلوا العلاقة فى غد 
دَنْ دَنْ دَدنْ ذن دن دن دن ذَنْ ذَدَنْ 
جرح يصبيح على المذى وَضنجِية 
دَنْ دَنْ ددن دَنْ دَنْ دَدَنْ دن دن دَدَنْ 
وكذلك : 

لم ألق ذا شجّن يَبُوحٌ بِحْبْه 
دَنْ ذَنْ دَدْنْ دن دنْ دَدَْنْ ذَن ذَنْ ددن 
حَذِرًا عَليْكِ وَإِنَنِىْ بك وَائِْق 
ذَنَ ذَنْ ددَّنْ دَنَ ذَنْ دَدْنْ ذَنْ ذَنْ دَدَنْ 
إذا غضيبْث بئؤ أَسدٍ عَلَىْ مَلِكِ 


دَدَنْ ذَنْ ذنْ دَذَنْ دَنْ دن ذَدَنْ ذَنْ دن 


وَكَمَأ علِمت شمائلئ وتكرمى 


ذَنَ ذَنْ دَدنْ دن دن ددن دن دن ددن 


بِيْنَ الشعوب مودّة وإخاءا 
ذَنْ دَنْ ددن ذن ذَنْ ددن دن ذَنْ دن 


تمس الْحُرَيَة الحمزاءً() 


دَنْ ذَنْ ذَدَنْ دَنْ ذَنْ ددن دنْ دنْ دن 


إلا ظنئئك ذلك المخبؤبا 
دنْ دَنْ ددن ذن دن دذَنْ دن ذَنْ دن 
أ لأ ينال ”براي جنك تصتلتيينا 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 


تَخالّهُمُ الْمُلْوْكُ لَاجْلِهِمُ غطيبُوا 


دَدَنْ ذَن ذن ذَذَنْ دن ذن ذَذَنْ دنْ ذن 


إلا أن الوزن لا يكون تاما عادة وإنما يرد على الوافى التالى : 


يِيب ل لهذ إذا هركا 
دَدَنْ دَنْ ذَنْ دَدْنْ ذَنْ دَنْ ددَنْ دَنْ 
ومثال إضمار الحركة الطارئة : 

أَقُوْلَ لهأ وَقَدْ طأرَتْ شِعَاعًا 


َدَنْ دن دَنْ دَدَنْ هن دَنْ كَدَنْ َنْ 


1 ال دم 


وأَنْتَ به يطِيْبُ لك الْهُجُوغز 


دَدَنْ ذَنّ دن دَدنْ ذَنْ ذَنْ ددن دَنْ 


مِنَ الابطأل وَيْحْكِ أنْ ترَاعى 


دَدَنْ ذَنْ ذَنْ دَدَنْ دن دن دَدَنْ ذنْ 


)١‏ فلفظة (الحمراء)؛ (فلائن) ولعظة (اخاءا)؛ (مُتفالن) رهي تختلف عن (فعلاتن). 
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والآخر قول عبد الله بن الصّمّة(") : 
تمتع مِنْ شمِيم عَرَارٍ ند 
دَتَنْ دَنْ نَنْ دَدَنْ دَنَ دَنْ نَدَنْ دَنْ 
ثالثا ‏ على المتوافر 

مَا رَأَيْتُ مِنَ الجَاذِرٍ بالجَزِيرَة 
نَنْ دَدْنْ ذَنَ ذَنْ مَدَنْ دَنَ ذَنْ هَدَنْ دَنْ 
ومثال الاضمار فيه : 

مَا وُقَوْفكَ بالركائِب والطلل 


دن ذذن دن ذن دَدَنْ ذَنْ ذن ددن 


0( المرشد إلى فهم اشعار العرب. ج ا ص 3506, 





فمَا بَعدَ العَشِيةٍ مِنْ عَرَارِيُ 


نَدَنْ نَنْ دَنْ دَدَنْ دَنَ دَنْ دَذْنْ دَنْ 


إذ رَمَيْنَ بأمنهُم جَرَحتْ في 
دن دن ذنَ دن هن دن نهدن هن 


ما سؤالك عَنْ حَبِيبِ كذ رَحَلَ 


َنْ دَنْنْ د دَنْ دَدَنْ دَنْ دَنْ دَدَنْ 


6 





ف -ك الاوزان 


لو أخذنا أي ميزان رئيسي ذي نقرات أربع ووضعناه مكررا ثلاث مرات على شكل دائرة 
لكانت الدائرة كما يلي : 





فلو قرأنا الوزن من النقرة رم )١(‏ لكان شطرا من بيت الهزج وزنه : 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
والمتل على النظم عليه يكون : 
تزفق أيّهَا الحَادِي بعْشاقٍ ‏ ششَاوَى قذ تعاطوا كأس أَسْوَاقٍ 
فوزئنه : 

ترف فق أيْ / يُهَلْ حَا دي / بغش شاقى 
دَدَنْ ذَنْ نَنْ / ذَئَنْ دَنْ دَنْ / نَدَنْ دَنْ ذَنْ 
نشا وا قَذْ/ تغاطوركا/ سأش وا قي 
ذَدَنْ ذَنْ دن / دَدَنْ ذَنْ ثَنْ / ذَدَنْ دَنْ دَنْ 

ولو قرآأنا الوزن من النقرة (") لكان : 


نَنْ نَنْ دَدْنْ دَنْ مَنْ ذَتَنْ دَنْ دَنْ دَدَنْ 


كم 





وهو وزن «الرجز» والمثال عليه : 
الوط جك كرابس . .سواه ال ارهد 
فوزنه يكون : 
ارو 2ق سقاي اله 
مم / منطة / رن آش / ونث / ل أم / قر 
دَنْ دَنْ / ذَدْنْ / ذَنْ ذَنْ / دَدَنْ / دن دن / ذَدَنْ 
ولو قرآنا الوزن من النقرة (4) لكان : 
هن قتن قن قن تقن 0 قن قن تضقن قن 
وهو وزن «الرمل» والمثال عليه : 
فوزنه يكون : 
آنِسًا / تَنْ نا / عِمَا / تنْ فِيْ / خذو /رِنْ 
دَنْ دَدَنْ / دَنْ ذَنْ / ذَدَنْ / دَنْ دَنْ / دَدَنْ / دَنْ 
قاتلا / بَنْ بل / عَيْو / يِل فا / بَرَا / نِي 
دن ددن / دن دن / دَدَنْ / ذَنْ دَنْ / ددن / دَنْ 


ولو وضعنا أي ميزان ذي نقرات ثلاث من الموازين الرئيسة مكررا أربع مرات على 
شكل دائرة لكانت كما يلي : 





لاه 





فلو قرأنا الوزن من النقرة رقم )١(‏ لكان الوزن : 


نَنْ دَدَنْ دَنْ دَدَنْ دَنْ ددَنْ دَنْ دَدَنْ 
وهو وزن «المتدارك» ومثاله : 


لمْ يدغ مِنْ مضئٌ للذيُ قد غبز 
دن ددن دن ددن دن ددن دنْ ددن 
فصل عللّم بسبوى أخلكه بالاثز 
دَنْ ذَدنْ شَنْ دن دن ددَنْ دن ددن 
ولو قرأنا الوزن من النقرة رقم )١(‏ لكان الوزن : 
نديمى وما النَّاسُ إلا السكارى أديْها ودعْنىْ غذا ولْخُمارا 
فوزئنه: 
نديّ / مئ / ومن / ثا / سإل / لس / ملكا / زا 
تن / نن / قمن / قن / دن / من / ددن إدن 
أبرز / ها / وَدَعْ / بى / غدنْ / ول / خما / زا 
دن / دن | دن / دن / دن / دن / ددن / هن 
ولو قرأنا الوزن من النقرة رقم (؟) كان الوزن : 


ها اساه ممه سه ميو نوا رم مالم 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وهو وزن «المجتث» والمثال عليه : 
فِي رَشفةٍ من زجِيق الشفاه آنفاسها من لَحُون الأول 
فوزئنه: 
في رش فتن مِنْ رجي قش شيفاه 
ذَنْ ذَنْ ذَدَنْ دَنْ ذَدنْ دَنْ دَدَانْ 
:0 5 م 3 من 89 5 
أنْ فا سهًا من لَحْوْ بل أوَلٌ 


دَنْ دَنْ دَدَنْ دنْ دَدَنْ دنّْ دَدَنْ 


مه 


لثمٌ وهل في فم العاشقيْدْ 


دنْ دن ددن دنْ ددن دن ددان 


يروث كم من فصؤل شهدث 


دنْ دن ددن دنْ ددن دن ددن د 


ل حد ٠‏ طرافاة الزمسان 


دن دددن دن ددن دن ددان 


ما عاد في مرام الصبساء 


دنْ دن ددن ددن دن ددانْ 





نافيل الللنتى ٠:‏ كايسينا قبل 


دنْ دن دسنْ دنْ ددن دن ددن 


لحيل 


ددن 


بالزأس مك ورأس 


دنْ دن ددن دددنْ دن 


ددم ا هه 
تتلى على وجُه ثاوي التكل 


دنْ دن ددن ذَنْ ددن ذَنْ ددَنْ 


ولا تصبيْ الهوئ فيْ لل 


ددَنْ ددَنْ دنْ ددن ذَنْ ذدَدَنْ 


مسنفعلن فاعلن فاعللات 


دن * 
ا ا 
دن دنْ 


ولو وضعنا علامة الفتحة على كل نقرة خفيفة من وسط ثلاث من الدائرة الاولى أو بعبارة 
أخرى لو كررنا أي ميزان رباعي مثقل بالحركة الطارئة ثلاث مرات على شكل دائرة بائنتي 
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وقرأنا الشكل باتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم )١(‏ كان الميزان : 
دَنَ دَنْ ذَدَنْ ذَنْ ذَنْ ذَدَنْ نَنَ ذَنْ دَدَنْ 
وهو وزن «الكامل». 
وبالقراءة من النقرة رقم (؟) يكون الوزن : 
دَنْ دَدَنْ دَنَ دَنْ دَذَنْ ذَن دَنْ ذَدَنْ ذَنْ 
وهو وزن «المتوافر» 
وبالقراءة من النقرة رقِم (؟) يكون الوزن : 
دَدَنْ دن دَنْ دَدَنْ ذَنَ ذنْ دَدَنْ.دَنَ ذَنْ 
وهو أصل وزن «الوافر» 
وبالقراءة من النقرة رقم (4) يكون الوزن : 
َنْ نن دَنْ ددن دن َنْ ذََنْ دن دَنْ 
وهو وزن «الوافر المخروم» 
ومن هذه الموازين بتضصح أن أجزاءها الاصلية هي النغم الخفيف (دنْ دنْ) والنغم الثفيل 
(دَنَ نَنْ) والوتد المجموع (ذَنَنْ) والوتد المفروق (دنْ د) ونقرة الاساس (دنْ). 
وما الفاصلة الصغرى (دَدَدْنْ) والفاصلة الكبرى (دَدددَنْ) إلا أجزاء زاحفة فلا تجيء 
مستقلة بذاتها في أوزان الشعر وقد أخطأ من اعتبر الفاصلة الكبرى نقرة ثقيلة ووتدا (دن 
دَدَنْ)!') لان الثقيلة يجب أن تقترن بالخفيفة ولا تنفصل!") عنهاء كما أخطأ من ساوى بين النغم 
الثقيل (دَنَ دَنْ) والفاصلة (دَدَدَنْ) فالنغم الثقيل سمي فاصلة من باب الايجاز بتسميتها سببا(”) 
ثقيلا وسببا خفيفا وإلا فالفاصلة الصغرى ثلاث نقرات (ِدَدَدنْ) والكبرى أربع نقرات (ددددن) 
والاولى حصيلة (ذَنْ دَدَنْ) بالزحاف» والثانية حصيلة (ِدَنْ ذَنْ ذَدَنْ) بزحاف الخبل؛ وهما ليسا 
على صلة بالنغم الثقيل (دَنَ دَنْ) المؤلف من نقرتين ثقيلة وخفيفة ترجعان بالاضمار إلى 
سببين خفيفين (دَنْ دَنْ)!') فهما إذن كالصوت الواحدا*) وهو ما ذهب إليه الخليل في تمبيزة 


)١‏ ميزان الشعره للتكتور بدير متولي؛ ص ؟1. 

,"١ العيون الفامزةٌ للتماميني» ص‎ (١ 

*) لقس المصدر ص ,"١ 31١‏ 

4:) مفتاح العلوم؛ للسكاكي. 

©) الدماميني في العيون الغامزة الفارابي في كتاب الموسيقى الكبير. 


١ 





للسبب الثقيل عن الفاصلة في (مَُتفاعِلنْ) و(مَسْتعِلن) فالاول وزنه (ذَنَ ذَنْ دَدَنْ) والثاني وزنه 
(دَنْ دَدَدَنْ) وضرب الكامل المقطوع (مُتفالن دَنَ ذَنْ دَنْ) ووزن ميزان (فاعِلاتن دَنْ ذَدَنْ ذَنْ) 
الزاحف إلى (ِدَدَدَنْ دَنْ) كما سيرد الكلام على ذلك. 

وعلى هذا يفهم أن السكون لا يوجد إلا بالنسبة للحركة وأن السكون المحرك لا يوجد إلا 
مع الحركة. 
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زحصاف الوزن 


الزحاف تغيير في الوزن بالحذف أو الاضمارء فالحذف هو حذف ثاني النقرة حيث 
تتحول الثقرة (دَنْ) إلى (د) بإهمال النطق بساكنها كما مر بنا في بحر «دق الناقٌوس»» 
والاضمار هو إضممار الحركة الطارئة على حرف السكون وإهمال النطق بها فتعود النقرة 
الثقيلة (دَنَ) إلى نقرة خفيفة (ذَنْ). ويسمى بالتخفيف أو التسكين كما مر ذكره. 

والزحاف تزيين للوزن يخلصه من الرتابة وكثرة السواكن التي يَمَلَهَا طبع الانسان!!). 

والزحاف في الشعر من الامور الجائزة فيه فلا يلتزم به في الموضع الذي يجوز وقوعه 
فيه والا خرج عن الغاية منه. 

وإذ يلاحظ من الاوزان التي ذكرناها وجود النقرة الصامتة التي تشكل مع إحدى النقرات 
الخفيفات فيها ما يسمى بالوتد المجموع (ذدن) أو الوتد المفروق (دنْ ذ) وهو ما يميز ميزانا 
عن ميزان؛ لذا لم يجوز العرب حذف الحرف الساكن من الاوتاد» لان حذفه يستوجب انعدام 
الايقاع والكمس في الوزن؛(') ومن أجل ذلك سمي هذا الجزء من الالحان بالوتد لثبات السكون 
فيه وعدم جواز تغييره. 

وما خلا ذلك يجوز للناظم إهمال النطق بساكن إحدى النقرتين المتجاورتين أو ساكن 
تتصف بمثل هذا الزحاف. 

ففي بعض البحور الرّجَزِيّة كالزجز والسريع والمشئرح مثلا يجوز حذف ساكني النغم 
(ذَنْ دَنْ) واجتماع أربع حركات (ذَنَ دَنَ)؛ كما يجوز في بحر المتقارب توالي فاصلتين أو 
أكثر؛ ولا يجوز توالي خمس حركات في الشعر العربي. 


)١‏ كتاب الموسيقى الكبير؛ للقارابي؛ صن ٠١85‏ حول «ابقاص السواكن او تحريك النقرات الساكئة؛ والرحاف المستحس منعا لثقل 
مسموع القول», 

") إدا خدف ساكن ود المبران (ددن دن دنْ) آل إلى (دددن دذن) رخاف ميزان «الزمل» وإدا حذف من وتد دن ددن دن آل إلى دن دددن 
رهز زجاف ميران «الرّحز» وهلم جراء. 


ذه 





وعلى ذلك كان الزحاف في الشعر مختصا بالوزن لا بالموازين. فقواعد الزحاف في 
موازين البحور لا تباح دائما إلا إذا انعدم وجود المانع وهو ما تحكمه قواعد الوزن لا 
الميزان!'!, فليس كل ما يقع بين الاوتاد يجوز الزحاف فيه قياسا على زحاف الموازين كما 
سنرى ذلك( 


ومن أجل ذلك لم تكن العرب تحس بوقوع الكسر أو الزحاف في وزن نظمها إلا عند 
الانتهاء من البيت الموزون على البحر الذي تنشد فيه. ففي بحر «البسيط» مثلا لا يجوز طىئ 
(مُستفعلن نَنْ دَنْ دَدَنْ) وجعله (مُسْتَعِلْن دَنْ دَدَدَنْ) مع حَبْنٍ (فاعِلنْ دَنْ دَدَنْ) الذي يليه 

وفى الطويل لا يجوز كف/" (ِمَفَأَعِيْْنْ دَدَنْ ذَنْ دَنْ) وجعله (مفاعيل دَدَنْ فَنْ ) مع 
فبض (ِفْعُوْأْنْ ذَدَنْ ذَنْ) الذي يليه وجعله (فَعُوْلُ دَدَنْ ) على ما سنفصله مؤخرا"). 

على أن ذلك لا يمنع من تصوير ما يُحْتمَّل أن يَؤُول إليه كل ميزان بالزحاف الذي يحدث 
في الاوزان على وجه التقريب والاحتمال لا الاطلاق ومن باب التمثيل لا التحديد. 


وعلى ذلك قول أمرئ القيس : 


ألا رَبَ يوم لك مِنْهِنَ صاليِج 
ذَدَنْ دَنْ / دَدَنْ دَنْ دَ/نَدَنْ دَنِْنَدَنْ دَدَنْ 
ولا سِيْمَا يوم بذارة جُلمُل 
فحين كف مَفاعِيْانْ دَدَنْ دَنْ ذَنْ (وصارت : ذَدَنْ دَنْ 3 - مَفاعِيْلُ - ...ب يوم ل...) 
لم يقبض فعوان دَدَنْ دَنْ بُعدها للا تتعاقب فاصلتان» مما أبهر علماء العروض(. 


لي ابْنْ حَمَ على ما كان من خلق2 مُختلِفانٍ فأقليه وَيليِِي 


.)119 الوحدة الاساسية في الايقاح ليست التفعيلة وإدما هي الببت كله؛ هليس للتفعيلات وحود مستقل (نطرية الادب؛‎ )١ 

؟) لم يوجد في شعر القدامى تهاعيل او قواف؛ مثل السومريين او البابليين؛ (مقدمات في الشعر ص .)١1١‏ 

) الكف والقبض والطي والحدن حذف احد السواكن الاربعة كل حسب مرقّعه. 

4) يقرل الزمخشري «إن الفروع لا تجور في كل موقع وإنما يحوز بعصها أو كلها في دعض المواضع دون بعضص» القسطاس المستقيم: 
ص هل 

©) رسالة الغفران؛ صن 57 ,١‏ والمرشد, لعبد الله الطيب, ص 2١١‏ وي دلك يقول ابو العلاء : «هنة احتنبَ الكف فكيف سلمٌ من 
القبض الدي هو الكف معاقث. إن داك لحس ثاقب». رسائل المعري. ١١١‏ 





فالكسر في الوزن واضح؛ وصحيح الرواية» هو : 
لي ابِنْ عَم عَلى ما كان مِنْ خلق مُخالِف لي أقليه ويلينسي 
فالابيات إذن هي الوحدات الوزنية الموسيقية وليست الموازين؛ وبها يلتزم الشاعر وزنا 
ينتهي في كل بيت إلى نهاية توازن يستقر فيها النغم بين شطريه!". 
وهذا ما يفيد أن الزحاف يعتمد الوزن لا الموازين وأن الاستدلال بزحاف الموازين ما هو 
إلا لتصوير ما قد يحدث في الاوزان من تغييرات جائزة. 





)١‏ «التسير الشي للادب» في كتاب من الوجهة النفسية (مس ؟؟1), 
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زحاف الموازيسسن 


قلنا إن الزحاف في الوزن يكون بحذف ثاني("النقرة أو بإضمار الحركة الوقتية عن 
النقرة(") الثقيلة وآنه يدخل النقرة دون الاوتاد وحيث أن موازين الشعر تمثل أوزانه لذا جاز أن 
تتحول الموازين التالية إلى ما يلي مع مراعاة القواعد العامة للزحاف. 


١ 


دَدَنْ ذَنْ ذَنْ إلى دَدَنْ دَدَنْ أو ددن دَنْ 3. 
دنْ دَنْ دَدَنْ إلى ددن ددن أو ذَنْ دَدَدَنْ. 
دَنْ دَنْ دَنْ د إلى دَنْ دَدْنْ 3 أو دَدَنْ دَنْ دَ. 
دَنْ دَدَنْ دَنْ إلى ذَنْ دَدْنْ د أو دَدَدَنْ ذنْ. 
دَدَنْ ذَنْ إلى دَدَنْ د 

دَنْ دَدَنْ إلى دَدَدَنْ 

دنْ ذَنْ د إلى دَدَنْ د 

وعلى ذلك صح : 


وزن «الهزج» على ذَدَنْ ذَنْ دَنْ» 
ووذن «الرجز» على دَنْ دَنْ دَدَنْ» 
و«المتقارب» على ذَدَنْ دَنْ» 
و«المتدارك» على دَنْ دَدَنْ 


ولم يصح على بقية الموازين وزن بحر آخر قائم بذاته لاختلاف ما تؤول إليه بالزحاف 
عن القواعد العامة للوزن. 


)١‏ ويشمل «العقل» و«الوقصس», 
)١‏ ويشمل «العصب» 
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الكسكل اعسات 


بما أن كل ميزان يتميزء كما ذكرناء بموقع النقرة الصامتة من إحدى الخفيفات التي تشكل 
معها ما يسمى بالوتد (دَدْنْ) أو (ِذَنْ ذ) ولما كان الوتد المفروق عكس الوند المجموع فلو 
وضعنا هذا الوتد على جانب ووضعنا النقرتين الخفيفتين من الميزان الرباعي النقرات إلى 
جانبء كان لا بد أن يقع الزحاف على نفس النقرتين من كل من المعايير وذلك كما يلي : 





فالوتد المجموع هو النقرة الاولى والثانية (دَدنُ) والوتد المفروق هو من النقرة الثانية ثم 
الاولى آي بالقراءة المعكوسة (دنْ د)!'). 
وبقراءة الميزان باتجاه عقرب الساعة يكون (ددَنْ دنْ دَنْ) فزحافه يصيب إما الثقرة 
الثالثة أو الرابعة» فبحذف ساكن الثالثة يُصبح (دَدنْ دَدَنْ) أو بحذف ساكن الرابعة يكون (ددنْ 
دَنْ ).ولو قرآنا المبزان من النقرة رقم (؟) يكون : (ذَنْ دَنْ ذَدَنُْ) وبحذف ساكن النقرة رقم (؟) 
يكون الميزان (دَدَنْ دَدَنْ)» أو حذف ساكن النقرة رقم (4) يكون الميزان (دنْ دددن). 
ولو قرأنا الميزان من القرة رقم (4) كان (ذَنْ دَدَنْ دَنْ) وبحذف ساكن النقرة رقم (4) 
يكون (دَدَدَنْ دَنْ) او بحذف ساكن النقرة رقم (*) يكون الميزان (ذَنْ ددن د)ء ويحذف 
سكون النقرتين رقمي (*) و (؛) يكون الميزان : (دَددَنْ د). 
وحيث ان الميزان (دَنْ دَنْ دَنْ 3) مفروق الوتد. فلو قرانا الشكل باتجاه معاكس 
لعقرب الساعة من الثقرة رقم (6) كان الميزان (ذَنْ دَنْ ذَنْ د) وبحذف سكون النقرة رقم (4) 
يكون (دَدَنْ دَنْ ) أو بحذف سكون النقرة رقم (؟) يكون (دنْ ددن د)7". 


(١‏ «الزّحاف لا يدخل الاوتاد بل الاساب». العقد الفريد؛ ج 5 ص ص 155 . 415١‏ لذلك سمي الوتد بالوتد لثباته. 
") وعلى ذلك فإن الشعر إما ان سدأ بثلاث بقرات لخفيفات أو دخفيهتين او بواحدة او بحسامتة ولا يتحدد ورن السحر إلا بالايقاع ونقرة الوقوف 
كما سئرى؛ فالعبرة إن بالانغام لا بالمواز ين. 
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ولو حذفنا إحدى النقرتين وقرأنا الميزان ثلاثيا باتجاه عقرب السّاعة : 
آذ 
دَنْ 7 
١‏ دن 


من النقرة الاولى يكون (دَدَنْ دَنْ) وبحذف ساكن النقرة رقم (؟) يكون (ذَدَنْ 3). 

ولو قرآنا الميزان من النقرة رقم (؟) يكون (ذَنْ دَدَنْ) وبحذف سكون التقرة (؟) يكون 
(دَنْدَنْ)» ولو قرأنا الميزان (دَنْ دَنْ د) عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم (؟) يكون 
الميزان [دَنْ دَنْ د) وبحذف سكون النقرة رقم () يكون (ذَدَنْ 3). 

وعلى هذاء فالزحاف يَنُصَّبٌ دائما على نفس النقرات من المعابير؛ ويكون أصل الموازين 
الرئيسة سبعة؛ وما تتحول إليه بالزحاف؛ سبعة؛ والمجموع أربعة عشر ميزانا هي : 


وهي الزاحفة وفقا للقواعد العامة. وأصلها تسعة رباعية النقرات وأصل هذه أربعة رباعية 
النقرات وأصلها الميزان الاساس عدا المُثقّلة منها!'). 


٠م‎ 1111 من مجلة حوليات الجامعة التونسية؛ العدد 4؛؛ سة‎ ٠١5 راجع «الايفاع في الاوناد». ص‎ )١ 


ا" 





صور اشتراك الزحاف 





وعلى ذلك لو كتبنا الموازين من الداخل إلى الخارج لكانت الصور المشتركة للزحاف بين 
الموازين كما هي مبينة قبل. 

من ذلك يتضح أن الميزان (دَدَنْ ذَنْ دَنْ) يلتقي مع الميزان (ذَنْ ذَنْ ذَدَن) عن طريق 
الزحاف على صو (نَدْنْ نَدَنْ). 

والميزان (دَدَنْ ذَنْ دَنْ) يلتقي مع الميزان (دَنْ دن ذَنْ د) بالصورة (ددن دن ذ) والميزان 
(دَنْ دَنْ دَنْ ذ) يلتفي مع الميزان (ذَنْ دَدْنْ دَنْ) بالصورة (دن ددن د) كما يلتقي الميزان (دن دن 
ددن) مع الميزان (دن ددن دن) بالصورتين (ذَنْ دَدَدَنْ) و (دَنَدَنْ دنْ) على وجه معكوس. 


كما يلتقي الميزان (دَدَنْ ذَنْ) مع الميزان (ذَنْ دن ذ) بالصورة (دَدَنْ 3). 
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فلا انسجام بين مثل هذه الموازين وإلا حدث كسر في الوزن واختلاط في البحورا". 

وإذ يلاحظ؛ كما سيظهر جليًا عند البحث عن عنصر الانسجام؛ أن الميزان (دَنْ ذَنْ دَنْ 
ذَ) في الدائرة هو عكس الميزان (دَدَنْ دَنْ دَنْ)؛ وأن الميزان (دَنْ دَدَنْ دَنْ) هو عكس الميزان 
(دَنْ دَنْ نَدَنْ)» وآن الميزان (دَنْ دَنْ د) هو عكس الميزان (دَدَنْ دَنْ)؛ لذا صح وزن (الرّجز) 
على (دَنْ دَنْ دَدَنْ) وزحافه» ووزن «الهُزج» على (دَدَنْ ذَنْ ذَنْ) وزحافه» ووزن 
«المتقارب» على (ِدَدَنْ دَنْ) وزحافه؛ كما وزِنَ «المتدارك» على (ذَنْ ذَدَنْ)؛ ولم ينظم بحر 
مستقل على الموازين الثلاثة الاخرء لذا يكون وزن «الرّمَل» مركبا من الميزان (دَنْ دَدَنْ) 
والميزان (دَنْ دَنْ دَدْنْ) ويصح فيه زحاف الميزانين المذكورين؛ كما سنرىء وبذلك تكون 
البحور البسيطة ستة : الرَّجَزْ والكامل والهَزْج والوافر والمُتقارب والمُتدارك!" والاصل أربعة 
بحول : 

الرّجز والهَرْج ومنهما يتولد الكامل والوافر وهذه البحور تتساوى فيها نسب النقرات 
الخفيفة إلى الاوتادء أي موقع الحذف الدائم في الايقاع من المعيار الاساسء وأما عداهاء فما 
يتركب من بسب مختلفة راعى فى موازينها أن تكون من فئة واحدة من إحدى الفئتين 
التاليتين :(©) 

الاولسسى 


دَدْنْ دَنْ دَنْ قا يان 
دن دَنْ فَعُولُنْ 
دَنْ دَدْنْ ذَنْ فاعِلائنْ 
دَنْ دَدَنْ فَاعِلنْ 
الثانية 

3 مَفْعُولِاتُ 
دن 3 مَفْعُولٌ 
دَنْ ذَنْ قَدَنْ مُسستفيِلن 
دن كَتَنْ فاعِلَنُ 


)١‏ وهذا ما يفسسر التوافق والتصادٌ. 
*) ويما أن أصئليْ الوافر والكامل هما الرّجر والهرّجء لذلك قيل إن أصول الالحان اربعة. 
*') لاحظ «التضبار نم والتضادٌ والتمائل والتنافر بين الموازين» في منهاج البلغاء؛ صن .)١49(‏ 
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وذلك ليتم الانسجام بين تراكيبها ومواقع الاوتار فيها وبالتالي يتا لنا تبسيط قواعد 
الرّحاف فيها حسب زحاف موازينها والقواعد العامة المشتركة للاوزان الشُعرية» كما تتاح لنا 
معرفة ميزان الابتداء الذي يجري الرّحاف دون أن يِحْدَهُ مانع كالميزان (دَنْ ددنْ فاعلن) في 
أول «الخفيف» و «المديد» و «الرّمل» مثلاء والميزان (دَدَنْ ذَنْ فغولن) في أول «الطويل» 
و«المُتقارب» الخ... مما سيظهر في الكلام على الانسجام والبحور المركبة. 





زحصاف الرجز 
قلنا إِنّ وزن «الرّجز» يُبتى على نغم ووتد (دَنْ دَنْ دَدَنْ) ومثاله : 
ان تو ان لمر الع كرو اده نامر 
28 رمخ اتاسنا نام فقن 
ذَنْ دن ددن / دَنْ دَنْ دَدَنْ / دَنْ ذَنْ ددن 
ويجوز حذف السكون من التّقرات الخفيفة دون الاوتاد ومثال ذللك : 
بَاكرَنِي بسَحْرَة عَوَاذِلِي وَعَذْلهْنْ حببل من الختبل 
بَاكَرَنِى / بسح رَيَِنْ / عواذِلى 
دَنْ ذَنَدنْ / دَدَنْ ذَدَنْ / ذَدنْ دَدنْ 
فقد حولت الانغام (ذدَنْ دَنْ) إلى (دَدَنْ) مة وإلى (ذَنْ د) في موضع آخرء كما حُذِف 
والمثال الثاني : 
وَيْلَ لِشيْئَانَ إذا صبَحْتَوَا وَآزْسلتْ بيض الظبّي شعَاعَهَا 
وَبْلن / لشي / بان / إذا / صببح / تها 
ذَنْ ذَنْ / ذَذَنْ / ذَنْ د / دَدَنْ / دن دن / دَدَنْ 
أ / ستلث / يض" ظ / ًا / ًا / حَهَا 
دَدْنْ / دَدَنْ / دَن دَنْ / دَدَنْ / دَدَنْ / دَذْنْ 
وكذا قول مهيار الذيليي : 
لاس معانو دشان ف اسدشن نا شين 


ترّى دم العْشاق فِيْ بتانِقا عَلامَةٌ قذ مُوْمَتْ بالوزس 
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كش شْمْ س مِنْ / جَمَرَةٍ عب / دشم مبي 
دَنْ دَنْ دَدَنْ / دن دددن / ذَنَنْ / دَنْ 
تزَى دَمَل / عَشّشاق في / بَتَانِها 
دَدَنْ ذَتَنْ / دَنْ نَنْ نَدَنْ / دَدنْ دَدَنْ 
عَلامَتنْ / قد مُوْيِهَتْ / بل ورسي 
دَدَنْ دَدَنْ / دن دن ددن / دَنْ دن دَنْ 
ففي الضّرب المقطوع (دَنْ دَنْ ذَنْ) يجوز وروده على (ِنَدَنْ ذَنْ) بحذف ساكن أول نقرة 
فقط لان حذف ساكن الثانية يلس الوزن (ذَنْ دَدَنْ) بوزن «الستريع». 
ونحن إذا ما حذفنا الوتد من آخر الرّجز» تحوّل إلى الوزن التالي : 
دَنْ ذَنْ دَدَنْ ذَنْ دَنْ نَدَنْ َنْ دَنْ 
وهو وزن «السريع» كما سيرد البحث في شأنه؛ وإذا حذفنا نقرة من أوله تحول إلى وزن 
«الرمل» : 


ذَنْ دَدَنْ ذَنْ ذَنْ دَدَنْ ذَنْ ذَنْ دَدَنْ 


ا 





قلنا إن وزن الهزج يبنى على وزن وتد ونغم (ددن دن دن «مفاعيلن») : 
هَرَجَُا فِيْ أغائئكم 
دَدَنْ دَنْ دن دَدَنْ دن دن 
وكا ف مما ا شيم 
دَدَنْ ذَنْ دَنْ نَدَنْ ذَنْ ذَنْ 
والرّحاف الجائز فيه هو حذف ساكن واحد من أي نغم بتحويل (دَنْ دَنْ) إلى (دَدَنْ) أو إلى 
دَنْ 3) وبعبارة أخرى حذف ساكن أية نقرة خفيفة (أي ما عدا ساكن الوتد) بحيث لا تجتمع أربع 


ومثال ذلك قول أبي العتاهية : 
ذا نَحْنُ صَدَفْتااك 2 وَطنَرٌ عِنْدَكَ الصذقٌ 
اذا / نَحْنُ / صق / ثالك 
نَدَنْ / دَنْ ذ/ دَنَنْ / دَنْ د 
وَصْبَرُ / رَعِنْ / دص / صيدقٌ 
تَدَنْ / دَنَنْ / دَدَنْ / دَنْ د 
وقول البهاء زهير : 
ولا كان ولا صتازر2 ولا قَلتَمُ ولا قَلنَا 
ولا كان / ولا ضار 
دَنَنْ دَنْ د / دَدَنْ دَنْ د 
ولا قُلنْمْ / ولا كلنا 


دَدْنْ دَنْ ذَنْ / دَدَنْ ذَنْ دَنْ 


يفف 





زحصاف الرمل 


قلنا إن «الرّمل» يبدأ بعد «الرّجز» بترك نقرة واحدة من أول «الزجز» وَوَضنعها في آخر 
الشتطرء أو آخر البيت؛» وإلا تركهاء فيكون الوزن التام له وهو نادر النظم عليه : (ذدَنْ ذَدَنْ / 
دنْ ذَنْ دش / دنْ ذَنْ ذَدَنْ / دن)» ومثاله : 
رب ليْلِ أغمّد الاثوار إلا ثور ثغر أو نَدَامَى أو مُدَام 
رَبْ بَليْ / ان أغمَّدل / أَنْوَارَال / لا 
ذَنْ ذَدنْ / ذنْ تَنْ ذَدَنْ / ذَنْ ذَنْ دَدَنْ / ذَنْ 
نُوْ رَتغْ / رن أو تدا / ما أو مدا / مي 
دَنْ دَدَنْ / ذَنْ ذَنْ ذَدَنْ / ذَنْ دَنْ دَدَنْ / دَنْ 
وبيت ابن الابرص : 
مثل سق البْردٍ عَفَى بعدلك ال -قطل مَغناهُ وَتأويْبُ الشّمال 
مثل سح / قل بز دِغَف / فا بَعْدكَ ل 
ذَنْ دَنَنْ / ذَنّْ نَنْ ددن / ذَنْ دَنْ دَدَنْ 
طرْمعٌ / تاهو تأ / وش كلما / لبي 
دن دَدَنْ / ذَنْ ذَنْ دَدَنْ / دَنْ دن دَدَنْ / دَنْ 
أو البيت : 
قالتِ الخنساء لما جئتهَا شاب رأسي بَعدَ هَذا واستهَبْ 
الت / الحْشَْاءٌ لم / ها جئتها 
دن دَنَنْ / نَنْ ننْ دَنَنْ / دَنْ دن ددن اي 
شَابَرَاُ / سبي بِعْدَهَا / ذا وَثْنْتِهُبُ 
دن ددن / دن دَنْ دَدَنْ / دن دَنْ ددَنْ 
فيكون الوزن مؤلفا من (فاعِلنْ ذَنْ دَدَنْ) و (مستفعلن دَنْ دَنْ نَدَنْ) فيجوز تحويل الاول 
إلى (نَدَدَنْ) والثاني إلى (دَدَنْ ذَدَنْ) أو إلى (ذَنْ دَدَدَنْ) أي زحاف هذين الميزانين وبعبارة آخرى 
وفقا لقواعد الوزن يكون الزحاف جواز حذف أي ساكن من النقرات الخفيفات على أن لا تجتمع 
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والامثلة على الزحاف هي : 
ان سْعْدًا بَطل ممّارس' صابر مُحْتسبٌ لما أصابَة 
انْ نسع / دن بطلن / مما رسن 
دنْ ددن / دنْ ددَدَنْ / ددن ددن 
فعلن / مُسْتعلن / مُفا علنْ 
07 51 
ذَنْ ددن / ذَنْ دَدَدَنْ / ددَنْ ددن / دنْ 
فاعلن / مُسْتعلن / مُفا علا / قن 
وكذا البيت : 
كب الدع بخذي عهْدة "١‏ للهرى لشو يُملي ما كب 
ل 1 
دَدَدَنْ / ذَنْ دذدن / دنْ دن ددنْ 
لل هوئ / وش' نو قُيُمْ / لي مَا كتبْ 
ذَنْ ددن / ذَنْ ذَنْ دَدَنْ / ذَنْ دن دَدَنْ 


والبيست : 


قَدْ نَعمُنًا بذِيّاجيه إلى أنْ سل سيف ١‏ لصبْح مِنْ غمد الظلام 
قد نعف / نا بذيا / جيّه إلى / أنْ 
دن ددن / ذَنْ ذَددَن / ذَنْ ذددن / دَنْ 
سل لسي / فصصبح مِنْ / غِمدٍ ظظلا / مي 
ذن دَدَنْ / ذَنْ ذَنْ دَدَنْ / كَنْ دَنْ دَنْنْ / دَنْ 
والبيت : 
اجن كل تكن أ انتكالهة ثم جد في بطللايها قضتاها 
ليس كل / لمَنْ آرَا / دحا جتن 
دن ددن / ددن ددن / دَنَنْ دَنْنْ 
كم مَجَدْ / د فِي طلا / بها قضًا / ها 
دنْ ذَدَنْ / ددن ددن / ددن ددن / دن 
لان حتّى لو مشى الذْرٌ عليه كاد يذميه 


وب 


تا لو مَشْنَى ذّ 
دَنْذَنْ دَدَنْ 


لأن حَثٌ 
ددن 


ضيه 
ذر على 
دن دددن 


فاع أن 1 08 3 تعل؟ 





هك ذَيِدْ ميه 
ددن ددن دن دن 


مَفَاعِلُنُ فعا؛؟ 


وعليه ببسط قول الزحاف على زحاف هذين الميزائين عند التدريس أو على قواعد 
زحاف الوزن كما ذكرناها من البساطة. حيث يتحول الرّجّز إلى رمل بتحويل (مُسْتفجلنْ ذَنْ 


َنْ نَدنْ) من أول الرَجّ إلى (فاعلن دَنْ فَدَن). 


وعليه فالوزن على (دَنْ دَدَنْ فاعِنّنُ) و (ذَنْ دَنْ دَدَنْ مُسْتفعلن) يغني عن وضع قواعد 
المعاقبة وكثرة الشواهد من الابيات على أنواع الزحاف فيها. 


خذ البيتين التالبين ولاحظ وزنهما وما يجري فيه : 


عَلَموهُ كيُفا يجْفو فيْفا 
مسرف فِي هجره ما يتتهبي 
عدو / ؛ كيف يَجْ / فر فجنلا 
دَنْ دَدَنْ / دَدَنْ دَذَنْ / دَنْ دَدَدَنْ 


من / فِنْ مَجْرمِن / ما يلتم 
دن ددن / دَنْ دن ددَنْ / دن دن فُدَنْ 


وكذا البيتين : 


إزيي السّترٌ رَحَيْي بالجَبِيِنْ 
رَققِي الهُوْدْجَ فينا ساعقة 


ظالِمٌ لاقيْتُ مِنْهُ مَا كفم 
أتزامحهى ملتحعسوة 'السقييا 


ظالمُنْ / لا قَيْتْمدْ / له ما كفا 


دن ددن / ذَنْ ذَنْ ذَدَنْ ذََنْ دَدَنْ 


اتزرف 8 حق للف ا جنرلا 
ددن / هَنْ اَن كَدَنْ / هن ددن 


وَأرِينَا فلَقٌ الصبّحج المُبِييِنْ 


تقتبس مِنْ ثُورٍ أم المَُحْسيئِيسنْ 


)١‏ وقع الملي في آحر الشطر في (دن دن ددن) وليس الخبن على (دن ددن). 
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دن ددن / دن دددن / ذَنْ ذَنْ دَدَنْ 
وَأَرِيْنَا / ثا فلقصد / صبّحد / مبين 
دَنَدَنْ / ذَنْ دددن / ذنْ دنّْ / دَدَانْ 
رقلك / هر دج في / تاساعتن 
ددن / دن دددنئ / دنْ دنْ ددن 
0 
دنْ ددَنْ / دن دن ددن / دن دن ددان 
وكذا البيست : 
موقا او ال الا ل لبي ما لوه اه 
لم يطل ليلي ولكن لم أنّم ونفى عَني الكرى طيف ألم 
لمْ يطل / اليْليْ ولا / كن لم أَنم 
من ددن"( ن دن ددن كن ان كان | 
ققشلل 6 7 تلن اله 
ددْنْ / ذَنْ دَنْ دَدَنْ / دَنْ دَنّْ دَنَنْ 
فوزن الابيات التالية للشاعر شكر الله الجرء يكون مثلا على هذا القياس : 
ضحك الصناحى من الدتكران لما عزبدا أنْرَى الصاحى أم السّكْرَانُ قَدْ ظلْ الْهُدَى؟ 
ضحك المال من البّاخل لما بَخلا ليْتْ شبغري مَنْ من الاثْنيْن كان الْاحْقَلَا؟ 
ضحك ص/صاحئن من س/سقرأن لمُ/ما عزبسدا 
ددسنْ/دنْ دن ددث/دن دن ددنْ/دنْ دنْ ددن 
أثر/صاحئ أم س' / سكرانئ قذرضل للى هدا 
دددن/دنئ دن ددن/دن دن دسث/دئ سنْ دن 
ضحك ل/مسال منز/إبا خل لنذلهما بخلا 
دددنن دن دددنن دن دددنئ / دنْ دددث 
لنت شفاري من من ل/ثنين كائل أغقلا 


دنْ ددن/دن دنْ ددث/دن دن ددنْ/دن دن ددن 


)١‏ حذف الساكن الاول يسمى بالابتداء لتحرره من قيد يمنعه ويجوز حذف أي ساكن من الحشو على أن لا تجتمع أربع حركات: والابتداء 
يرد في الخفيف والرمل والمديد والطويل والوافر والمتقارب والمقتضب (مثلا) بالخبن أو الخرم في اولها دون مائع خلافا للبسيط 
رالمتدارك. 


با 


خالفث ذَرَباكَ 





الشبُعْرَ ألْفاظًا وَوَرْنا 


دزبى وَانْقضئى ما كان من 


لمكا مِنْ / ني إن كين / تتنكيدن آل / ذا طن وُوَوْنًا 


ذَنْ دَدَنْ / ذَنْ ذَنْ ددن / دنْ ذَنْ ذَدَنْ / ذَنْ دن ددن دَنْ 


خالس سكت / دَرْيِكِ 0 / بي وَنْ قضنا / ما 1 9 مِنّْ 8 


دَنْ 


6 


دَنَنْ / دَنْ دَدْدْنْ / دَنْ 
قال شوقي من «الرمّل» : 
سنأنُوا 


أكْتيوم | 
أننطول روما 


الامنطُول تصرا 
اطول «مغتير 


أَخْرَز 
شرفا 


دن ددن / ذَنْ دَنْ دَدنْ 


ذِكْننُ فى الازض ساز 
هَل أذَفْنَاكءُ الدَمازرٌ 


هَرْ أغطاف الأيَازٌ 


حُرْت غايَاتِ الفخانز 





يو مثا فى أك تيو ما 


دنْ دَذْنْ دنْ دن ددن دن 


ذَنْ دَدنْ دنْ ذَنْ دَدَنْ ذَنْ 


اوو لاطا هده 
دن ددن دن دن ددن دن 
ددن د 


شرا 


دَدَدَنْ ذَنْ دَنْ 


ذِكُ رهز فل 
دن ددن دن دن 
تفيلن مستفهلان 
هَل أدْقْنَاءُ ذ دَمَان 


أزضيستاز 
ددان 
دَدَانْ 


دنْ دَدَنْ دَنْ دن 


ديار 


ذذن 


هل زاغ طا فذ 
دَنْ. ددن نَنْ ذَنْ 
خُرْت غا يا يِل فَخارٌ 


دنْ دَْنْ ذَنْ دَنْ دَذَانْ 


دَنْ 





فلو زدناه نقرة مثلا على أول كل بيت لصار كما يلى : 
- ذَايَوْ مُنَا/ فِى أكتيو / ما ذكز هُو / فل أزض مار 
دَنْ ذَنْ دَذنْ / ذَنْ ذَنْ دَدَنْ/ دَنْ ذَنْ دَدَنْ / دَنْ نَنْ دَدَانْ 
- مُسْتَفْعِأْنْ / ؛ مستفعِلن / مُسْتفسيِلن / مسْتفهلانْ 
- هَيَّاسألوا / أسطول رو/ ما هَل ذف / تَاهُ النَمان 


فد دون اذ الول ندد اه اه اررظات اللياة 
دَنْ ذَنْ ذَدَنْ / ذَنْ دَنْ ددن / كَنْ دَنْ مَدَنْ / دَنْ ذَنْ نَدَانْ 
فى شرف / أسطؤل مص / زر حُرْتَ غا/ يَاتِ الفخاز 
دَنْ د ذَدَنْ / دن دن دَدَنْ / ذ دَنْ هَدَنْ / ذَنْ مَنْ كَدَانْ 


1 


متعل /: تفع / مَفَاعُِنْ : َه لا 


/ 1 





زحاف المتقارب 
وزن المتقارب في الدائرة يبدا بوتد ونقرة أربع مرات مع زيادة نقرة خفيفة على آخره. 
دَدَنْ دَنْ ددن ذَنْ ذدن ذَنْ دَدنْ دن دَنْ 
وفي التام منه تهمل النقرة الاخيرة» حيث تستعمل في وزن المجزوءء وأكثر ما ترد في 
لا نْكِ ليلى زلا مَيَه ولا تَندُبَنْ رَاكبِا نيَة 
ذَنْ ذَنْ ذَدَنْ دَنْ نَدَنْ ذَنْ ذَنْ د ذَنْ دنْ ذَدَنْ ذَنْ ذَدَنْ ذَنْ دن 
بخزم نقرةٍ من أؤله وهو من الرّحاف الجائز الوقوع على أوله وإذ يجوز اجتماع فاصلتين 
أو أكثر على التعاقب في وزن المتقارب فيجوز فيه حذف الساكن من النقرات الخفيفات في 
حشوه كقول الشاعر : 
أفانت فجّاد وسّاد فزَادَ وقاد فراد وعسادَ ففضتل 
دَدَنْ د ددن د ددن د ددن د ددن د ذَذْنْ ذَ ددن ذ ذَدَنْ دَنْ 
وقول الشاعر نُصيب('" : 
وَكلبّك آنس بالزائرين من الأم بالابئة الزَئِره 
وَكلبٍ /ك أأن /س بززا /ثرين منل أمْ مبل إل نتززا بره 
ددَنْ ذَ/نَدَنْ ذَ/ذَدَنْ ذَإدَدَنْ دَنْ ددن دَنْ ددن ذَنْ ددن ذَنْ ددن 
وقول كشاجم في مجزوثه : 
جَعْلتَ إليّك الهقوى شفيعا فلم تشفهي 
: هق 0 لد | / | 0 ف 5 فلم 50 / 8 


ذَدَنْ د ذَذَنْ دنْ ددن دَدَنْ دن دَدنْ دَنْ ذَدَنْ 
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وكذلك البيت المنتهى (بمفاعيلن دَدَنْ ذَنْ دَنْ) : 


تعقف للا تبْتيس 

ددن دنْ ددن دَنْ ددن 
ومنه قول الشاعر : 

هجزث الهوى أيّما هجر 

ددنْ دن ددن دن ددن دن دن 

اوتني عَنْ وَسْلهَا قرفن 

ددنْ د دنَنْ دن ددن دن ددن 
)0( 


وقول ابن الابرص 


هي الخمرز تكنى بآمْ الطّلا 


ددنْ دن ددن دن ددن دن ددن 


فَمَا يُقَضُْ يأتيكا 


ددن دن ددن دن دن 


وَعَقْتُ الغوايئ وَالْخْمرهُ 
دَدَنْ ذَنْ دَدَنْ دَنْ ذَدَنْ دَنْ ذَنْ 
بكأس الطتنًا بَعْدهًا سكره 


ددن دن ددن دن ددن دن دن 


كما الذنبُ يُكْتى أبَا جِغدَة!") 


ددَنْ ذَنْ ددن دنْ ددن دن ذَنْ 


وإذ يجوز بدء البيت من المتقارب بإهمال أول نقرة صامتة فيه كما ذكرناء كقول امرىء 


الفيس : 


تغرٌ اغر شتيْتُ اللبات 
وقول مالك بن الحرث7) : 


«تهوي» كجئدلة المتجنيق 


لذيذ المذافة عَدْبُ القبل 


بَرْمِي بها السورز يوم الققال 


وكالابيات التالية التى وقع الخرمُ فى أول بيت منها : 


لا تبك ليلى و لا مَيَهُ 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
وأنك الصبا إذ طوى ثؤبة 


ددن دن ذَذَنْ ذَنْ ذَدَنْ دَنْ ددن 


ولا تنذبن زاكبَا فيه 
ددن دن ددن دن ددن دن دن 
فل عند اقم تيه 
دَدَنْ د ددن دن ددن دن دن 


)١‏ لاحط الروايات في الديوان؛ صن 57 والدماميني . ص ١١7‏ رفي الاقتضاب؛ ص 54١‏ للبطليوسي. 
(١‏ وهده الاوران كلها موجودة في الدائرة. 
(١‏ الشعر والشعرام؛ من 8 «يمر كجندلة», 


لم 


وَدَعْ قول بَاكِ عَلى .سم 
فلا القلبٌ تاس لما قد مض 





فيس الوم بمَيْكية 
ولا تارك أَبَذَا غيه 


ولان المجتث في الدائرة يقع بين المتدارك والمتقارب فلو حذفنا النقرة الصامتة من آأول كل 


شطر من المتقارب لتحول الوزن إلى المجتث كما لو قلنا : 


ىم 


لا تبك ليلى ولا مَيَهُ 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
وابك الصنبًا إذ طوى ثويبة 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
دع قول باك على ازسم 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
لا القلبُ ناس لما قَدْ مضسى 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


وللعباس بن الاحنف قوله من المتقارب : 


هئ الشّمُس مسئكثها في السماء 
فلن تمنتطيع إليُها الصغود 


فيا وَيْحَ مَنْ كلفث نفسة 


الشمس مسكثها في السّماء 
دن دن ددن دددن دن ددن اد 
لنْ تسنتطيع إليُها الصعود 
دن دن ددن دددن دن ددن اد 
دن دن ددن دددن دن ددن 


مستتفعلنئ فاعلنئ فاعلرًٌ 


قال المتنبي من المتقارب : 


وجاريةٍ شعرها شطرها 


ددن د ددن دن ددن دن ددن 


أو تبن راكبا نيسة 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
لا أحذ ناشر طيتة 
دن دددن دن ددن دن دن 
لين سوم بننعية 
دن دن ددن د ددن دن دن 
أو تارك أبدُاغئة 


دن دن ددن دددن دن دن 


فعلٌ الفؤاد عزاء جميه 
ولنْ تسنتطيع إليْك النزولا 


فبحذف نقرة من أول كل شطر يكون الوزن من المجتذث : 


5 القراة "كوا ٠‏ كييهة 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
أو تمنتطيع إليّْك التّزولا 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
مَنْ لا يُطيق إليُها سبيلا 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 


مَسنْتفعلن فاعلنْ فاعلاتساً 


مَحكّمة افد أمَرُها 


ددن د ددن دن ددن دن ددن 





قَدْ ضمهًا مَكْرَهًا تيبزها 
بِمَا فعلتةُ بنا غذرها 


َدُورٌ وفِى كَفْهَا طاقةٌ 
فإنْ آمكرتنا ففي جَهْلِهَا 


ولو قلنا بعد حذف نقرة واحدة من أول كل شطر : 


جَارِيَةٌ شعْرُها شطْرْهَا 
دن دددن دن ددن دن ددن 
تثوز في كفهًا طاقفة 
ددن ددن دن ددن دن ددن 
إنْ أسكرّتنًا ففِي جَهلهَا 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


كان من المَجُدَ لمُحْتَتٌ! 


حَاكمَةٌ نافِدٌ أَمْرْمَا 
دن دددن دن ددن دن ددن 
قَذْ ضمّهَا مكرما شِيبْرهَا 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
مَا فتَلته بنا عُدرُفَا 


دن دددن دن ددن دن ددن 


م 





وزن المتدارك 


مثال النظم على تمامه البيث : 
حاربوا قَومَهُمْ ثم لمْ يزعووا 
دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 

والبييت : 
َارَنِي زَورَةطيْفهًا في الكزى!') 

ومجزوؤه : 
دَارُ سُلمى بشخر عُمان 
دن ددن دن ددن د ددن اد 

والبيت المجزوء : 
قف على ذَارهمٌ وَابْكينْ 


دن ددن دن ددن دن ددن 


ويمكن أن يُرْدَ إليه قول أبي العتاهية!) : 


تب ما للفي سال 
دن ددن دن ددن د 
لا آراة أتان ني 
دن ددن د ددن دن 
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؟) في معالم الشعر وإعلامه. ص ؟1١‏ التكملة التالبة ؛ 
لو رأني صديقي رق لي او رئى لي 
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لامتطلاح الذي خَيْرهُ رَاهنُوا 


دث' ددث دنث دذدانث دنث ددانث ذوثن دص" 
ن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 


فاغترانيْ لمن زازني ما اْترى 


قَدْ كساها البلى الْملوان 


دن ددن دن ددن د ددن دن 


بين أطلالها والأمن 


دن ددن دن ددن دن ددن 


متحي سانسن 
دن ددن دن ددن دن 
زائرًا هذ لال 


دن ددن دن ددن دن 


وقول ابن المعتز : 
طال وججدي وَدَاما 
دن ددن دن ددن دن 
دن ددن د دسل دن 
دن ددن دن دَذَانْ 


ولنسيب .عريضة : 


صاح قل قصل تزرى 





الحوك :لط تبحسنا 
ذَ دََنْ َنْ ذَدنْ كن 


دن ددن دن ددن دن 


رَكُنُ بَيِتِى حَجَر 


دن ددن دن ددن 


بارا قذ سَرَى 


ما وراه الخ دود 
وَشقاكء الولجوذ 


ولعبد الوهاب البياتي : 
يا ملاكي الصغيرن 
والبقاةء المسريز 
والطريق الاخيلر 





فوق أوج الْرَى 
اق 13 كلس يسة 
بسّتاء الوق ود 


فل عَرَفِستٌ الالسسسم 


والهسوى وال كم 


البشاآام 


6 


فالمتدَارك إذن وزن تنطبق عليه قواعد الزحاف العامة للشعرء أي أن الرٌّحاف فيه جواز 
حذف ساكن النقرة الخفيفة على أن لا تجتمع فاصلتان فيه على التوالي ذفي لفظة (ِوفِنِيِتُ سقاما) 
لا يستقيم الوزن دون إشباع الضمة في التاء»؛ لتغدو (وفنِيتو). 
وعليه فلا علاقة للمتدارك ببحري دق الناقوس والخبب؛ ولعل اعتبارهما من المتدارك مما 
جعل الخليل يترك وضع اسم للمُتدارك بين البحور(! لان وزنه لا يجتمع مع وزني الخبب 


ودق الناقوس كما لو قلنا : 
«يًا ليل الصبٌ متى غذه؟» 


«جَاءَنًا عامر سَالِمًا غانما» 


إذ لا يجوز القطع في حشو الشعر ولا اجتماح فاصلتين في المتدّارك. 
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ومن المتذارك قول الشاعر صتقاء الخيتري1) 
كان صيّفا وَهَذي اللَيَالي طوال 


دن ددن دن ددن دن ددن دن ددان 


ومن زحافها قوله : 
أنا لم / أس عي / تَيِْك تي/بن بال 
د ددن / دن ددن / دن ددن / دددان 
وفوله منها : 
أمْسنا ذاك كا / نَ وشدَ الزحال 
دن ددن دن ددن / دددن . دن ددان 
وقوله: 


نش في ناظري ألف ألف سؤال 
دن ددن دن ددن دن ددن دددان 


واستعمل الزّحاف على ما قلنا. 


ومن المتدارك أيضا قول الشاعر(؟) الثنابي : 


مات عهي د الواح وزفنتحنتان". االكلتجحكون 
دن ددن دن ددان دددن دن 
#العيموكطة ١‏ اامسسمطاةة فى الحشوع القللال 
وقول العقاد9) 
أخكفلة الخال دين من يَهَبْهَها الحتسلسا 
وَهَبَتهُ الخلودُ 
)١‏ ديرابه الحب الكبير, 


315١ دراسات في الالب السوداني. صن‎ (١ 
.1١؟ دواوين العقاد. سن‎ )" 
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وقول الشيخ ابن الطاهر المجذوب(١)‏ 
مَا القوافِي المَبَاِي 


ولو قلنا: 
ما اختيار . القوافي المبانسي 
دن ددن دن ددن دن ددن دن 


كان الوزن يساوي : 





المثاني 


دن ددن دن ددن دن ددن دن 


ما عسى بعد سيع 


فاعلن فاعلاتن فعولن 
أو فاقلاتق: - ففولتيح. 'ففراسن 
أو فاعلن فاعلن فاعلاتن 


كقولنا: 
هل ترى في دنى العالِينْ 
دن ددن دن ددن دن ددان 
ولو قلنا : 
عُتْبٌ ما للخيّال وَمَالِي 


دن ددن دن ددن د ددن دن 


غْب؟ أنا! اللعتعال حبري بحي 


ددن دن ددن د دن ددن دن 


بَاتَ أفل الهوى في نعيم 
دن ددن دن ددن دن ددان 


لم يَعْذْ زَائِْرَا مذ ليالِي 


دن ددن دن ددن دن ددن دن 


فالزحاف زحاف الوزن وليس زحاف التفاعبل» وأما لو قلنا : 


ازاك #ناقيي 5 حصي 


دن ددن د ددن دن دن ددن دن 


لكان الوزن : فاعلاتن مفاعيلن فعولن 
أو : فاعلن فاعلاتن فاعلاتن 
أو : فاعلن فاعلن مستفعلاتن 
أو : فاعلاتن فعولن فاعلاتن 
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وهو وزن المُمْتدَ وزحافه زحاف المتدّارك إلا أنه يجتمع فيه مرة (ددن ددن) ومرة 
(دددن)؛ فالاولى وقعت في الشطر الاول» والثانية في الشطر الثاني» ولو حذفنا النقرة الاولى 
(فا - دن) من أول كل شطرء لكان وزن الطويل المسنَدّس : 

فَعُولْنْ مقاعياً غ فَولْنْ ددن دن ددن دن دن ددن دن 

وينطيق غلية نشين رتاف الطويل أيضاء ويبين' الجدرل استخزاح كل تفعيلة مما سبقهاء 
واستخراج وزن الطويل المسدس منهاء بعد حذف الئقرة الاولى (فا) : 


فا جلا ثُنْ مفا عئ لَنْ فو أن 
فا عِلْن فا علا شَنْ فا علا تنْ 
فا علن فا علْنْ مس تف علا ثنْ 
فا علا تن فعُو أَنْ فا علا تنْ 
- »ا فعُو لَنْ مفا عى أن فعُو ألنْ 


(وزن الطويل المسدس) 


هلد 





شاف اميل 


سبق أن قلنا بجواز إضمار الحركة الطارئة عن النقرة الثقيلة (دنَ) وتحويلها إلى (دن) 
جريا على الاصلء وإذ لا يجوز اجتماع خمس حركات متتاليات في الشعر العربي اذا لا 
يجوز زحاف الحذف على ساكن النقرة الخفيفة من ميزان الكامل (دنّ دَنْ دَدنْ) عند النظم 
بسبب وجود الحركة الطارئة التي تشكل عند مثل هذا الحذف اجتماع خمس حركات» إلا أنه 
من المستحسن وقد ورد في شعر العرب مثل ذلك» أن تضمر الحركة الوقتية من الشطر الذي 
بقع فيه مثل هذا الزحاف ولا يستحسن وقوعه في البيث التام ومن الامثلة على زحاف الكامل 


قول قيس بن الحطيم : 

لاسترقين. الك في ل 

ذَئَنْ ذَئَنْ دن شَنْ دَدَنْ نَنْ كَنْ 
وقول تأبْط كنرًا : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 


لفتى الكثيْب وفارس الالجرَافٍ 


دن ذن ددن ذن ذن ذنذن ذن دن 


وَالدَمٌ يَجْرِي بَيْنَّهُمْ كالجَدوَلٍ 


دن دددن دن دن ددن دن ١دن‏ ددن 


2 
وقد يقال بتشديد ميم لفظة (الدم) إلا أنه من الملاحظ تسكين النقرات الثقيلة الاخر مما 
يخفف بين اجتماع الفاصلة (دددن) والنغم الثقيل (دن دن) على التوالي : 


ومن الزحاف قول الراعي : 

ولا أتيْثُ أبَا حُبَيْبٍ زَاهِيا 

ددن ددن ذَنْ دَنْ ددن دن دن ددن 
وقول امرىء القيس : 

فقن اننم در قم ددن #دن “دق 
والبيت : 

الحبل لا يغلبمكم 


دن دن ددن دن دن ددن دن دددن 


شِدُوا وثاقٌ 


دن دن ددن ذنْ ذَنْ ددن دن دن دن 


البق 
دَنْ دَنْ ددن ذَنْ ذَنْ ددن دن دن 


وَنَأتْ وَرَثْ مَعَاقِدُ 


إن الحياة من الممّماتٍ قريب 


دن دن ددن دن دَنْ ددن نَنَ ذَنْ دن 


عله 





أما ما نسب إلى الخليل للاستدلال على وقوع الحذف في الابيات التامة وهو قوله : 


يَذْبَ عَنْ حَرِيهه لله وَسَيْفهِ ورمجيه ويحتمي 
ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن 


والبيت الآخر : 


4 1د نان 2 ”تنو 000 عه ادم 0 لين ٠‏ و 
دن دددن دن دددن دن دددن دن دددن دن دددن دن دددن 


فلا يصح الاستدلال بهما لشمول الزحاف كل التفاعيل فلا يصح قياس الحذف عليهما 
دون شرط؛ ومن أمثلة الاضمار أيضا قول الشاعر : 
أَبْلِغْ بَنِي قيس إذا لا قيْنَهُمْ ‏ و الحي ذُهْلَاُ هل بكُمْ تعبيْرُ 
وقعك حليفة 90 ترون لكريم انيعم بإطايتنا مسديهتر 
فوزن صرب البيت الاول (ذَنْ دَنْ دَنْ دنْ)» وضرب البيت الثاني (دن دن دن). 


وقد حصل بقطع النقرة الصامتة (د) من آخر الميزان (دن دنْ ددن) فأصبح (مُتفالن دن دن 
دن) وبالاضمار يتحول إلى (مفعولن دن دن دن) ولا يصح وزنه على (فعلاتنُ) وهذا ما جعلنا 
نميز الحركة الوقتية بعلامة الفتحة لان الميزان (دددن دن فعلاتن) يتكون من أربع نقرات 
وأصله (دن ددن دن) أما الميزان (دنَ دن دن مُتفالن) فيتكون من ثلاث نقرات وأصله (دن دن 
دن) وكذا الامر في (فعَلنْ دَنَ دَنْ) فأصلها (دَنْ ذَنْ) بينما أصل (فعلنْ دددنْ) (نْ دَدَنْ) وتمثيل 
الحركة الثقيلة في الاوزان المنتهية بثلاث حركات وسكون (ذَنَ ذَنْ) أقرب إلى واقعها من 
حيث الاجزاء الاصلية من تمثيلها بحرف هجائي'') وقد أجاز العرب الاضمار في الكامل 
الاحذ مع التثقيل دون التزام في القوافي في المقيدة كقول المرقش الاكبر قياسا على الضئرب 
المقطوع : 
هَل بالديَارٍ أنْ تجيبَ صَّمُمُّ ‏ لوو أن رسمًا ناطقا كلم 
دن دن ددن ددن ددن دن دن ) دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


مَا ذتبّنا في أن غزا مَلِكَ مِنْ آل جفقة ظالمٌ مُرْضم 
دن دن ددن دن دن ددن ثذن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
التشز مملك وَالوْجُْيكُ ذتنا ‏ نيِرٌ وأطراف الاككفٌ عَنمْ 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


.١١7 رأى المستشرق الالمابي في مقال محمد اليعلاري في (حوليات الجامعة الترنسية) بعئوان مشكلة الدوائر الخلبلية؛ ص‎ )١ 


دب 





وقول عدي بن زيد : 
مِنْ آل ليُلى دمْئَة وَطللن-> فقذ أتفرّث فيهًا النَهقامٌ زرُجْلُ 
ولقذْ عَدَوتٌ بسايبج مرج ومعي شباب كُلْهِمْ أخيتل 
ومثل هذا الاضمار في الاضرّب لا يجوز وقوعه في الضرب المطلقء؛ كما لا يقع في 
العروض» التزاما بقواعد الفصل بين الشطرينء إلا عند التصريع حيث يميز الايقاع الفصل 
بينهماء كقول امرىء القيس : 
كرد الكنصون: كتانف “المتضول . 6 :0 اقي ‏ اسكايتا الكتسيي 
ماذا يَشْقَ عليْكَ مِنْ ظفنٍ 39لا صييَاك ويِلَةٌ المهقفل 
ثم بعد أبيات قال على التصريع : 
غيك انان" كنا نينا أهلن ولوك كتموين ٠.‏ بنتاغنة - «البذل 
فبالنغم (دنْ دَنْ) من (أهلى) و (بذل) يميز بين الشطرين عند التصريع؛ وفى غير 
التصريع يُلتزم بالنغم الثقيل (ذن دنْ) فبالّندئة عند العرب يُلَحّنُ الشعر على التنغيم والترنيم لا 
على الموازين الهجائية. على أننى وجدت فى كتاب الاغانى!') قول الشاعر : 
ا آم بكر حُبْك الباي الا تصترميني ثبي غابي 
جد الرّحيل وَحَدْنِي صتحخبي وَأَرِيدُ إِمتاتّا مِنَ الزدٍ 


.888 المجلد الاول؛ صن‎ )١ 
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وقياسا على الكامل يجور الاضمار في بحر الوافر ولا يجوز فيه زحاف الحذف وأما 
قياسهم على البيتين التاليين : 


سلاقة دار بضيم كباقي الخلق الرَّسْم فار 
والثاني : 

مَتَازِلُ لفزتيي قفال كَأنَمَا زرَسُومها سطور 
فلا يصح القياس عليه لشمول الزحاف كل التفاعيل» وأما بيت المختار بن أبي عبيدة : 

الع عضن 1 ريا كلانا عارف بالتززهفات 

ددن دن دن ددن دن د ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


فيصح وزنه على الرواية بلفظة (ترْآيَاهُ) كما جاء في رسائل ابي العلاء!"). 
وكذا القول في بيت المغيرة بن حَبَْاء وهو : 


25 0000 مدان 505 5 . 50 
كان سماجق الغرقِي فيها ملاحف شبها ورس مدوف 
ددن دَنْ دن ددن دن د ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
فالمعروف أنه (الغرقيء) فيصح الوزن.7") 
وأما بيت زهير الذي يروى لابنه كعب قوله : 
وَكقْي عَنْ أذى الجيران نسي وحفظ الودٌ للاخ المدانسي 
ذدن دن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن .دن ددن دن 


فإنه يسلم من الكسر بتشديد (خاء) لفظة (الاخ)7”) وعلى ذلك لا يصح ورود الحذف في 
الوافر الوافي ولكنه يصح في مجزوواته كما يصح الاضمار في جميع أنواعه دون قيد في 
الحشو. 


,١١4 ص‎ )١ 
.١١14 رسائل أبي العلا ص‎ )١ 


*). نفس المصدر. 
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وآما:ؤبخات الاصسان» قنكانه قول عمرى بن معدي كر 1 


أمنْ رَيْحَانَة الدَاعي السَمِيعُ 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
وقول الخنساء!').في الوافر دون ددن : 
معاذ الله يزضغني حَبَرْكى 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
أما زحاف الحذف ففي المجزوء مثاله : 
توتدنيتن “الجن لمحت 


ددن دن دن ددن دن دن 


وقول عمر بن أبي ربيعة : 


يُوْرقِِي وأصخابي مُجُوعٌ 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


قصيز الشْر من انم أن بكر 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


وَمَنْ أوؤتاره تاشا 
ددن دن دن ددن دن دن 
لا يقَطِعْ إإوَاساا 
ذدن دَنْ ذ دَنَنْ دن ذن 


وقالتٌ لفتساو عندهها حوراء كالزئم 
وَلمّ يُجازنا بالود أخفى بي ولم يكم 


ددن ددن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ولا براهيم ناجي من قصيدة «صلاة الحب» قوله : 


أرى فى عمق خاطرك 
الف فى بواطتسرك 


0 


جلالا يِتْسِهُ البهيرا 
صفقاءَ الرَّحْمَْة الهُبرى 


,4١ لباب الآداب؛ من‎ )١ 
؟) المسائل الكافية؛ صن 14؟7.‎ 
؟) الديوان؛ صن 416ء‎ 
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دور القافية والايقاع 


تكشف هذه النظرية عن أن أساس الموازين معبار ثابت يقع الزحاف على نقرات ثابتة 
فيه كذلك تكشف أن ما يميز كل رزن هو انسجام الايقاع فيه مع النقرات المجاورة للاوتاد؛ لذا 
كان إجراء الشعر على ميزان ما بدون تقفية زمنية أو إيقاع محدد لا بد أن يؤدي إلى انعدام 
تمبيز البحر الذي نظم عليه؛ ومن ثم يكون تحديد نوع البحر بنقرة البدء وإلا فبالايقاع والقافية 
ومن هنا كان الانسجام في الايقاع أو وجود القافية آمرا لازما للتمييز؛ وبذلك يبرز دور القافية 
ووحدة الايقاع في تحديد نوع البحرء كما تبرز أسباب الخزم والخزم أي الزيادة أو النقص في 
أول النظم حيث يبدا الشاعر النظم على أحد الموازين ثم يتحدد نوع نظمه بما يستقر عليه عند 
القافية والايقاع المتميز فيلتزم الوزن عليهما ويظهر ذلك في قول الامام علي : 


آشدذ حَيازِيمَكَ إِلموتٍ فإنَ المّوت لاقيبكا 
ولا تَجْرْعْ من القَوتٍ زنك ' مق وا كتتحها 


فإن أول البيت (أشدُذ حَيَا) يساوي (مُسْتفعلن دنْ دنْ ددَنْ) فيكون الوزن من الرّجز إلا 
أنه اعتبر من الهَرّج ولم يعتبر من الرّجَزْ اعتمادا على القافية واعتبروا الزيادة في أول البيت 
(أَشَدْدْ) ما يسمى بالخزم وحيث أن الميزان أو اللّحن لا يزيد على أربع نقرات كما مر بنا لذا لا 
يصل الخزم عند النظم إلى هذا العدد حيث يعتمد الايقاع على ما دونه من زيادة في البداية. 


كما يظهر الاعتماد على الايقاع والقافية حيث يكون النقص في أول البيت ويظهر ذلك في 


البييت ؛: 
رَدُوا مما استعغاروةه كذالك الامزر شارية 
رَدْ دو مس تعا رو ه كذا كل أمَ رُعا ري يه 
دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


فإنهم عدوه من الهَرْج في حين أن أول البيت ينقص ولا يكون على وزن (ددن دن دن) إلا 
بإضافة نقرة صامتة (وقد أسموا ذلك بالخزم). 

ولو لا الوقفوف عند القافية واعتبارها نهاية البيت الموزون لتداخلت البحور تداخلا يضيع 
وحدة الوزن ولا يبقي على وحدة اللحن» لذلك اعتبر العرب وحدة الابقا والوقوف عند نهاية 
القافية ضرورة لمعرفة أوزان الشعر. 
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وبما أن بداية البيت والوقوف عند نهاية القافية يحدد نوع البحر الذي نظم عليه » فإن 
اختلاف البداية والدرج وعدم الوقوف عند القافية يؤدي إلى الانتقال من بحر إلى بحرء ومثال 
ذلك في البند الذي اعتبر من الهج وجرى الرّحاف فيه على نقرة ثابتة من النغم (دن دن) 
وهو : 
ألا يا أيُها الحادي تَرَقُقُ بِفُودى 
واخبس الرَكْبَ فللركب عِقَال 
فكليمٌ الشؤق قد آتس برق القفزب 
ألا يا أي / يُهل حادي / تَرقُّقُ ب / فؤادي 
ددن دن دن / ددن دن دن / ددن دن د / ددن دن 
وَاخ / سيز رك / فلز ركب / عِقَالُ 
دن / ددن دن د / ددن دن د / ددن دن 
د كتلط" ىق 1د ١‏ مون بن فل .ارد ازيب 
دن / ددن دن دن / ددن دن د / ددن دن دن /اد 
فإن البداية بلفظة (ألا يا أي) (ددن دن دن)» والوقوف عند القافية يحدد كونه من الهج 
ولو أردنا آن نبدأ من (يا أيها) (دن دن ددن) ودَرَجْنا في القافية ولم نقف عليها لكان الوزن من 
الزجزء ولو أردنا أن نبدأ من (أَيْهَا الحادي) وذرجّنا في القافية لكان الوزن من الرّمَل. 
لهذا تكون الاوزان متداخلة بين البحور والذي يميز بينها هو نقرة البداية أو القافية. 
وشبيه بما تقدم ما نسب الى أبي العلاء وهو قوله : 
«أصْلحَكَ الله وأبقاك؛ لقدْ كان منْ الواجب, أنْ تأتِيْنَا اليوم» إلى مَنْرْلِنَا الخالي» كَيْ تُخدث 
فإنه يتحول باختلاف البدايات من رجن إلى رمل إلى هزْج. 
ومثل ذلك ما ذكره الشاعر مصطفى جمال الدين في كتابه الايقاع في الشعر العربي عن 
قطعة النثر التي كتبها طه حسين بوزنه اياها على المديد» وهي قوله!") : 
أفبلث شنقى زرُويْدًا رُوَيْدًَا مثل ما 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
يسعى. “اليم . العليل» . ل يمس” الارسن 
)١‏ والورن لا يكفي لقول الشعر كما عرفا ذلك, 


و 





دن دن ددن دن ددن ددن ددن دن دن اد 

5 ٠. 5 ءة‎ : 200 2 

وقع خطافاء فهى كالروح سرى فى ال 

دن د ددن دن دن ددن دن دددن دن 

فضاه نشر المسك عليها جناحًا... الخ. 

ددن ددددن ‏ دن دددن ‏ دن ددن دن 
فهي تتردد بين المَدِيّْد والببسيط المَجْرُوءِ والسّريع والرّمل وفق التّقْرة التي يبدأ عليها الوزن. 
ومن شعر الاستاذ هلال ناجي : 

َا شقيقى أتا فِى لُندْن أشتاقٌ إليْك 


دن ددن دن دددن دن دددن دن دددن اد 


وَأِِْسنُ خافِث مِنْ قلب أمهملى 
دددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
د 0 02 00 

يقرع السعاعع ويذصمى 
دن دددن دن دددن دن 


فهو يتردد حسب ثقرة البدء لولا وقوع القافية التي حددت الوزن. 
فالخرم والخزم إذن هو افتتاح الوزن على ما ينطق به الشاعر؛ ثم الوقوف على القافية: 


الذي يحدد نوع البحر("). 


وكما يقع الخرم في الطويل والمُتقارب والهَرْج والوافر الخ... من البحور التي تبدأ بالاوتاد 


قد يقع نقص نقرة خفيفة فى البحور الآخر بسبب بدء الشاعر بالنظم ثم تحديد وزن شعره 
بالقافية التى يقف عليها. 


كقول الشاعر ابن بدر من الرّجزا") : 
كرا أو موليا ١‏ أو حَيْث شلتم فاذهبا 
وكذلك في المنْسَرِح : 
قائلوا الهم يَا خزاع ولا يَدْخْلْكُمُ في قتالهم فش 
وفي الكامل؛ ١لبيت‏ : 


نه رمه 7 فل يفيه 


,١١8 الدهاميئي. ص‎ )١ 
,١١4 ؟) الدماميني؛» ص‎ 
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وأكثر العروضيين يرون أنّ الحذف إذا وقع بعد الزحاف بحذف تاني الثقرةٍ فكأتّه الخرم 
الذي أصاب الوتد ولكنّ الصحيح أن النّقص أو الخرم أو الخزم هو مبداً الوزن من الدائرة فهو 
عِلَةَ خلافا للزحاف الذي هو تغيير في الوزن بالحذف أو الاضمار في ثواني الاسبابء ولا 
يظهر ذلك دوما في الشعر الحديث أو البند. 

خذ القطعة التالية لِبُلنْد الحيدري7 : 


1 4 : : 4 1 وَكُد | 28 1 
ومنْ أيُن لنْ تأتى لنْ ترق الشمْس 
فوزنها يكون : 
لعن / نهم / جكمم / وك / نا / هنا 
دن دن / ددن / دن دن / ددن / دن / ددن 
75 
دن د / ددن / دن د / ددن / دن ددن 
من أي .نان تاك :يبلن 7 تش رف" 


دن دن / ددن / دن د / ددن / دن ددن 


ا 


ستمعسيوق 
ذَنْ دن 
فالوزن يكون من السريع ويتحول من السريع إلى المديد بحذف نقرة من أوله إلى الوزن , 
(ددن دن دن ددن دن ددن دن دن) وهو المستطيل ويتحول إلى البسيط بقراءته من (جئتم) 
وهكذا إلى أوزان مختلفة باختلاف القراءة. 
ومن شعر نازك الملائكة : 
كان يوْمًا تافيفُا كان غرييبا 
دن ددن دن دن ددن دن دددن دن 
أن تدُق الساعَهُ الكلى وَنَخُصى لخحظاتى 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دددن دن 
إتةه فق كان تحُقيقفا رهيئا 


"') معالم جدبدة في ادبئا المعاصر؛ فاصل ثامرء ص 555, 


لك 





دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
لها لغْنةٍ الأكُرَى الَبِى مَرْقْنهها 
دددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
هن #الكباين” التسمكى خطنتيسيها|] 
دددن ‏ دن دن ددن دن دن ددن 
عند قبْر الامل الميّت خلّف السّنوات 
دن ددن دن دددن دن دددن دن ددن دن 
خلف ذاتئٌ 
دن ددن دن 
فهي من الرمل لانها بدآت بالميزان (دن ددن) ثم كررت الميزان (دن دن ددن) ثم عادت 
إلى الاول وكررت الثاني؛ والتزمت القافية التي حددت الايقاع. 
خذ القطعة الآنية من شعر حسب الشيخ جعفر : 
ويَلْفْمٌ فى (فِيف ججناحه كفنى 
طري لا أنْرعٌ الأيلا 
بل افك" ول بوط ! 
فوزنها بتغيّر تسكين أو تحريك التقرات بالحركة الوقتية في الانغام بكون 


ناوخ" شكيذ انين 


ددن / دن دن / ددن / دن دن 
وَيْل / مَمْ فى / رَفيٌ / فجنا / حه / كفنئ 
ددن / دن دن / ددن / دن دن / ددن / دن دن 
طرف :15 .رفيسنة اليا 
ددن | / دن دن / ددن دن دن 
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فالقصيدة إذن من الوافر(') التام ولو حذفت من أولها كلمة (نَديّ) تصبح من الكامل ولو 
حذفت كل الكلمة (نْديّا) لاصبحت من المتوافر ولكن الايقاع فيها والقوافي تجعلها من الوافر. 
قال الشاعر أكرم الوتريً/! : 


فقدتك فائْهدٌ وهم صغير وتاذى فتلبل اه 


وَظلثْ تَعَذّبُ قبي الغريز 2 تيبا رحطلكه 
وكدتٌ أناديّك لما التقِنا وتسور ٠‏ من ١‏ بعيحشيبنذ 
ولكن تذقزتُ أنا النهييتا العسيصي .. #شح سود 


فالوقوف على الايقاع والقافية جعل الشطر الاول مؤلفا من أربعة موازين والثاني من 
ميزانين على وزن (ددن دن) وهو من المتقارب» كما لا يخفى. 
والمثال على ذلك : 


لو قرأنا الابيات التالبة!؟) : 


كل للامير أخى التّدى. والنائل 
لا زلت تئتهك العذى؛ بالدَابل 


وت منْ صرف الرّدَى والتازل 


المَطال؛ للكتعراء؛ وَالْقْصَادِ 
الْعْسّال فى الْاحشاءء والاكباد 
المُغتال بالاغذاء؛» وَالْحُسادِ 


واقنصمرنا في القراءة على إيقاع (الندى والعدى والزدى) كان نظم الكامل على ميزانين» 
ولو وقفنا على (والنائل الخ...) كان من ثلاثة؛ ولو وقفنا مرة على إبقاع (الهطال)؛ وأخرى على 
إيقاع (للشعراء الخ) ثم أخيرا أكملنا البيت» كان وزن القراءات الخمس كما يلي : 


قل للامير أخي النّدى «الثّائل 


)١‏ معالم جديدة في ادبنا المعاصر؛ فاضل ثامرء ص ”9؟, 
؟) الوتر الجاحد. 
؟) فن التوشيح. ص 55, 


اليَطال للشْبُمَرَاء والقصّادٍ 
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قل لل أميٍ رأ خنْ ندا| وَنْ نائليّ] هططال | لشأْشنع راء| ول قص'صتاد 
3 


١‏ دن دن ددن دن دن ددن (لل) 
البببي يم ._ دن دن ددن 











وهذا ما يظهر آهمية الاوزان والايقاعات قبل الموازين. 
ونحن إذا ما أخذنا مما نظمه محمد فريد أبو حديد سنة ١114‏ من شعره المرسل (مقتل 
سَيّدنا عُثمَان) المقطع التالي!") : 
أصبحٌ التاس يدا واحددٌ 
دن ددن دن دددن دن دددن 
كُلَّهمُ يرمي إلى قلب أمَية 
دن ددن دن دن ددن دن دددن دن 
دن ددن دن دددن دن دددن 
لا يرى الرزاحة ما ذام يرى 
دن ددن دن دددن دن دددن 
أكرا" “للخيى ...في" .كن اشيراة 
دددن دن دن ددن دن دددن دن 
دن ددن دن دددن دن دددن 
نجد شعرا موزونا دون قافية» والتزم فيها الشاعر بالايقاع والانسجام بين أصوات تفصلها 
مسافات زمنية مزينة بالنقلات الموسيقية من حركة إلى حركة بعدها على قدر معين يتبين 
منها السامع مواقع الانغام والاوتاد بصورة جلية» مما يدل على أن الوزن يرتبط بآأغراض 


الشعر''' مما لم يتحد القانون الذي يحكمه حتى الآن على وجه الحصر والاكيف كان وزن 


البيت التالي : 
الوردُ من النذود والسشخز من الحُفون 
دن دن دددن ددن د دن دن دددن ددن اد 


.58 شحر العابة الححري؛ صن‎ )١ 
.51١ ؟) راجع المطبوع الموزور؛ والمررون غير المطبرع؛ والمطبوع لفظاء والمطبوع ثقرا هي كتاب الشقاء؛ لابن سرناء س‎ 
000 








نا كان اغطائة حنسن إل" 'مِتيدة ‏ يازا 
دن دن دددن ددن د دن دن دددن ددن دن 


هل أحدهما من الدوبيت والثاني من المجتث ؟ أو البيت التالي : 


انافك . اميت تاشكسية بتكنة 1م هناكس 
والبيت : 
أزلقة؟ .كين سحل 13 سين الى ضجنار 


هل هما من الوافر أم من المجتثء لا شك أنّ ذلك لا يعلم إلا من أبيات تالية آخر لها. 
ومن قصصيدة (شنق زهران) لصلاح عبد الصبور نزن المقطع التالى : 

لط ا 

كان زفرانٌ/غلانًا) 


انإسئرا رالا ايونة] 


فوزنها: 
١‏ 1 1 3 ه 
دن 3 إدن دن دإددن دنْ دن ددن/ دن دن دإدن 
8 4 4م 3 ١٠١‏ 
دن د/ددن دن دددن دن دنْ) ددن دن/ 5 
١ ١‏ 6 
0 ددن دن دن تددن دن 1 5 
فوزنها فاعلن ثم مستفعلن مستفعلن مستفعان. 
أي من الرمل فلو أضفنا إلى أولها (قد) لكان الوزن (قَدْ كان زَهْرَانُ غلاما...) فيكون من 
الرّجز ولو حذفنا من أولها لفط (كَانَ) ووضعنا بدل النون من (كان) حرف (وَ) فقلنا (وَزْهُرَان 
لام الخ) كان الوزن من الهَرْج. فالعبرة إذن بالوزن وليس بالتفاعيل. 


فعندما ينعدم الايقاع والقافية يمكن تحويل الوزن من وزن إلى آخر باختلاف قراءة الوزن 


من حيث البدء بالشعر. 
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وفيماعْرِض: إذن يكون الشعر الحديث!'! شعرا موزونا ذا إيقاع غير مقيد بالقافية أحيانا 
ولا يمكن إنكار موسيقاه. 

وأما الشعر الحر الذي لا يلتزم بالايقاع المنسجم وإن كان ذا مشاعر حسية فليس له اسم 
إذا ما خرج إلى النثر(". 


وإذا لم يصدر عن مشاعر ولا كان له وزن خرج إلى الكلام الاعتيادي. ولما كان الايقاع 
في الترنيم؛ وأداء الصيغ الشعرية عند الالقاء يختلف باختلاف الكلمات والاحرفء فانه لآ 
يمكن قياس الشعر على التفعيلات والموازين بل على الوزن في التلحين. 


فلا يمكن إذن حصر كيفية التقطيع في الشعر وفقا لمبدا نفعيل معيّن بل وفقا للانغام 
والاوتاد والاسباب التي يتألف منها الوزن أي النقرات الموسيقية في الانغام» وعلى ذلك يكون 
الايقاع هو الفاصل والترنيم هو الواصل وأن الوزن ينفك بعضه من بعض مما يجعل عمل 
الخليل عظيما في إيجاده للدوائر التي توجّت علم العروض من فكرة اهتدائه إلى أن هناك جامعا 
أصيلا ومنبعا(") قريبا يمد بحور الشعر ويقرب بعضها من بعض بأن ينفك من رأمي كل سبب 
وكل وتد شطر لبحر جديد من البحور المهمة أو المستعملة على أن يكون الوزن موسيقيا'». 


)١‏ الشعر السامي القديم لم يتقيد بالقاهية رلا بالتفميلات انظر المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام؛ للدكتور جراد علي؛ ص 1؟1. 

') لفن المصدر صن ,١4‏ 

') كتاب الشعر, للدكتور جميل سلطانء ص 817, 

*) يقول افلاطون في جمهوريته. ص ”477؛ «انك تعرف المطهر الحطير الدي يظهر به الشعر إذا تجرد عش صبعده المرسيقية وكان 
عاريا عن كل ثوب». 





انسجام الموازين 


حيث ثبت أنّ معايير الشعر تتولد من ميزان واحد في الاساس وأن ما يميز كل معيار هو 
موقع النقرة الصامتة فيه لذا كان لا بد أن يحصل من هذا التوالد تضاد وتنافر بين بعضهاء 
وانسجام ونناظر بين البعض الآخرء (وبما أن علم العروض لم يعرب لنا عن عنصر الانسجام 
شيئا فقد ظل الالمام بكيفية المزاوجة بين الموازين وتبسيط الزحاف في الاوزان من الامور 
الغامضة التي أدت إلى تعقيد هذا الفن ووضع قواعد معقدة لا تتفق وما تفرضه الطبيعة من 
أحاسيس تنسجم مع بعضها دون تكلف). 

ولايضاح ذلك فإنا لو وضعنا الموازين وفق تناوب تولدها من الميزان الاساس بعد حذف 
ساكن واحد منه كل مرة كما يلي : 


دن دن دن دن 
| ب جَ د 
2 دن دن دن 
دن د دن دن 
دن دن 3 دن 
دن دن دن د 


نجد أن موقع النقرة الصامتة وقعت في النغم الاول من الميزانين الاولين وفي النغم الثاني 
من الميزانين الاخيرين وبسبب ذلك فلو قرأنا الميزان (آ) عموديا كان (ددن دن دن) ولو 
قرأناه من الاسفل إلى الاعلى كان (دن دن دن د) وهو الميزان الرابع فهما متضادان ولا تنجم 
عن الجمع بينهما النسب المألوفة في المعايير المستخرجة:؛ كما أن حذف الساكن الاخير من 
الميزان الاول بالزحاف يؤول به إلى (ددن دن د) وهو نفس ما يؤول إليه الميزان الثاني بحذف 
الساكن الاول منه (ددن دن د) فبالجمع بينهما يضيع تمييز الوزن وعلى ذلك فإن التفعيلة 
(مَفعُولاتُ) هي عكس التفعيلة (مفاعيلن) فاخر الاولى وتد مفروق (دن دن دن د) وأول الثانية 
وتد مجموع (ددن دن دن) والاولى تبدأً بنغم والثانية تنتهي بنغم فهما غير متجانستين. 

ولو قرأنا الميزان (ب) عموديا كان (دن ددن دن) ولو قرأناه من الاسفل إلى الاعلى كان 
(دن دن ددن) أي الميزان الثالث وكان الوتد الاول وسطه وفي الثاني آخره وكانت النسبة التي 
تنجم عن الجمع بينهما تختلف عن نسب المعايير الرباعية النقرات» كما أن الاول يؤول 
بزحاف النقرة الاولى منه إلى (دددن دن) والثاني يؤول بزحاف النقرة الثاشدة منه إلى (دن دددن) 


اويل 





وبالجمع بينهما بختل الوزن وعلى ذلك فالمبزان (مستفعلن) هو عكس الميزان (فاعلاتن) ولا 
ينسجمان. 

وكما أن الميزان (دن دن ددن) يتألف من نغم ووتد فإن الميزان (ددن دن دن) يتألف من 
وتد ونغم فتنعدم النسبة بينهماء كما أن الاول يؤول بالزحاف في نقرته الاولى إلى (ددن ددن) 
وهو نفس ما يؤول إلبه الثاني بزحاف النقرة الاولى من نغمة (ددن ددن) وعلى ذلك فإن الميزان 
(مستفعلن) معكوس الميزان (مَفاعيلن) فلا انسجام بينهما. 

وحيث أن الوند من الميزان (دن ددن دن) يقع في وسطه وفي الميزان (دن دن دن د) يقع 
في آخره فلا نسبة بينهما فالاول يؤول بزحاف النقرة الاخيرة منه إلى (دن ددن د) وهو نفس ما 
يؤول إليه الثاني بزحاف النقرة الثائية منه (دن ددن د). 

وعليه لا انسجام بين (مفعولات) و (فاعلاتن)(') 

وبوضع الموازين الثلاثية النقرات بنفس الطريقة ؛ 


أ ا 4 
د دن دن 
دن د دن 
دن دن د 


فقراءة المبزان الاول عموديا (ددن دن)؛ وبالقراءة من أسفل إلى أعلى يكون (دن دن د) 
فهما متعاكسان. والاول بالرّحاف يؤول إلى (ددن د) وزحاف الثاني يؤول إلى نفس الشيء 
(ددن د) وذلك بحذف ساكن النقرة الخفيفة من كل منهما فيختلط الوزن فالميزان (فَعُولنْ ددن 
دن) عكس الميزان (مُفعول دن دن د) وكذلك الميزان (دن ددن) يتألف من نقرة ووتد والميزان 
(ددن دن) يتألف من وتد ونقرة فالمبزان (فاعلن) عكس الميزان (فغولن) والجمع بينهما يؤدي 
إلى اجتماع وتدين (دن ددن ددن دن) أو إلى اجتماع خفيفتين (ددن دن دن ددن) مما يخالف 
طبيعة تركيب الموازين الثلاثية. كما أن الزحاف فيهما يؤول إلى اجتماع فاصلتين فأكثر ففي 
الاول يصبح (دددن دددن دددن) والثاني بالزحاف يصبح (ددن دددن دددن د). 

وعلى ذلك لو فرقنا بين الفئتين المتضادتين من هذه الموازين ووضعنا بعضها عكس الآخر 


كما بلي : 
دن دن دن د ددن دن دن 
دن دن د ددن دن 
دن دن ددن دن ددن دن 


)١‏ لاحظ الاتسجام بين المقاطع في جمهورية افلاطون رفي كتاب موسيقى الشعر, للدكترر ابزاهيم انيس, صن ١١‏ فصل «أثر البعم». 
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فالميزان (دن دن د) في الفئة الاولى يتولد مرة من الميزان (دن دن دن د) من آخره ومرة 
من الميزان (دن دن ددن) من أوله فوضع بينهماء وكذا الميزان (ددن دن) يتولد من أول 
الميزان (ددن دن دن) أو من آخر الميزان (دن ددن دن) لذا وضع بينهما. 

وبما ان الميزان (دن ددن) يتولد من آخر الميزان (دن دن ددن) مرة ومن أول الميزان 
(دن ددن دن) في الفئة الثانية مرة أخرى لذا يجب وضعه إزاء كُلَ من الميزانين من الجهة التي 
تولد منها فهو مشترك بين الفئتين اللتين تكون موازينهما على ما ذكرنا كما يلي : 


دن دن دن د ددن دن دن 
دن دن د ددن دن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


فالميزان (دن ددن) وقع في آخر الفئة الاولى بينما في الفئة الثانية وقع قبل الميزان (دن 
ددن دن) لانه تولد من أوله. 


وعليه وجب مراعاة عنصر الانسجاء!') بين هذه الموازين عند توليد البحور المركبة عن 
طريق المزاوجة بين الموازين!"! ليتسنى تبسبط قواعد الزّحاف فيها عند الاستدلال بزحاف 
الموازين في البحر الذي ينظم فيه عليهاء كما سنرى. 

وقد لاحظ ذلك الزمخشري في بحثه عن المزاوجة بين الموازين!') في قوله ان مُسْتفعِانْ 
ومفعولات على نسق واحد لانهما ينتهيان بوتد ولكنه لم يلحظ نفس القياس بين فاعِلنْ ومُسُتفعِلن 
فى الرّمل والمديد كما أوضحنا ذلك؛ مما يسهل تبسيط قواعد الزحاف على الدارسين. كما جوز 
تزويج فاعلاتنُ مع مستفعلنْ مع أن ذلك لم يرد في وزن الشعر إلا وعبروا عن أحد الميزانين 
باسم مفروق الوتد مما يدل على أن الوزن اما (مُفعول دن دن د) كما في مجزوء المجْتث أو 
(مُفعولاتٌ دن دن دن د) كما في الخفيف فيسهل توضيح قواعد الزّحاف حينذاك لان الخفيف 
باتي بعد المشسئرخ مباشرة فبحذف نقرة من أول المنْسّرخ (مستفعان) يكون الوزن «(فاعِلنْ) 
مفعولات مستفعلن» وهو وزن الخفيف. 

فعنصر الانسجام بين الموازين له أهميته الكبرى في تبسيط القواعد التي وضعت لقياسات 
الزّحاف في الموازين مما لا يستغنى عنه في وزن الشعرء إذا ما لاحظنا عدم تجزئة النغم (دن 


.)"74 فاللحن ينبثق عن الهارمونية؛ واللحس هو الميران الصوتي (تراث الموسيقى العالمية. ص‎ )١ 

؟) وعلى دلك طلب سقراط استدعاء دمون ليبين أن الافاعيل يوارن بعضها البعص الآحر في ارنماعها وانخفاضها فحلها إلى مقاطع 
يستهجن في بعضيها سبر التفعيلة؛ او يستحسن مع الاخرى (جمهورية الفلاطون؛ ص ؟١١)‏ 

*) القسطاس المستقيم. ص 77 (1) وقد أفرد قدامة فصلا «لاثتلاف الوزن مع اللفط». في كتائه نقد الشعر. 





دن) فى حشو الشعر لان النغم هو المُعْوّل عليه فى الزحاف بتحوله إلى وتد مجموع (ددن) أو 
إلى وتد مفروق (دن د) كما في الرَمّل : 
دن / ددن / دن دن / ددن / دن دن / ددن 

فنقرة الابتداء في الرمل؛ مثلا (دن) تَزْحّف دون تقييد وكل نغم (دن دن) يتحول إما إلى 
(ددن) أو إلى (دن د) ولا يتحول إلى (دد) بحذف ساكنية إلا في البحور الزجزية وكل ذلك 
بمراعاة عدم اجتماع فاصلتين كما في بحر المُتقارب وبذلك يتبسط لنا أمر أوزان العروض 
بمعرفة عنصر الانسجام وعلى مبدا عنصر الانسجام لا يمكن أن يقال هذا البحر هو عكس ذاك 
ويصح أن يقال أن هذا الوزن عكس ذاك فالعبرة بالوزن الذي لا يحصره إحصاءء فلو أخذنا 
مجزوء البسيط مثلا : 

1 فاعا 0000 : 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 


ووضعناه على شكل دائرة : 





وقرأناه من رقم )١(‏ لغاية رقم )١١(‏ كان البسيط نفسه ولو قرأناه عكسيا من النقرة )١١(‏ 
عكس اتجاه العقرب كان المديد : 
فا علا تن فا علن فا علا تن 


دَنْ دَدنْ دن دنْ ذَنْ ددن دنْ ددن ذن 





ولو أخذنا المديد التام : 
فا علا تن فا علن فا علا تن فا علن 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 


ووضعناه على شكل دائرة : 





فمن النقرة )١(‏ باتجاه العقرب يكون مديدا تاما ومن النقرة )١4(‏ عكس الاتجاه يكون 
نفسه. وعلى ذلك لا يصح القول إنّ المُمتد عكس المديد» لان المُمُتد من أوله يبدأ بالنقرة (5) 
وفق اتجاه العقرب : 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
وقراءة الدائرة عكس الاتجاه من نهايته وهي النقرة (4؛) يكون الوزن : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
وهو البسيط لا المديد. وكل هذا وغيره مما يدل على أن العبرة بالوزن لا بالبحور(') وعلى 
ذلك فانا وإن تمكنا في سنة ١917‏ من بلوغ الدائرة الموحدة للبحور الخليلية على نظام التقطيع 
فإننا لم نقتنع بها حتى بلغنا الدائرة الموحدة لجميع الاوزان على نظام تفريق الاوتاد لتقرأ 
الاوزان على الترجيع فنحصل على ما اعتبر شاذا من أوزان العرب ولم يكن كذلك. 





.)55( في علم العروض والقافية» دكتور امي علي السيد ص‎ )١ 





والدائرة الموحدة لاوزان البحور الخليلية هي : 





فبقراءة النقرة المبتدأة بالرقِم )١(‏ باتجاه عفرب الساعة لغاية النقرة )١١(‏ يكون وزن 
البسيط : 


دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن ددن 


مُسَفْلُنَ / فاجأن / مُستفيآن / فاعلن 


ومن النقرة الصامتة مع الخفيفة (الوتد) رقم (') يكون وزن الطّويل لغاية النقرة )١5(‏ 
ويكون الوزن ؛: 


ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن دن 


فَعُو أَنْ / مَفا عِيْلْنْ / فَعُو لُنْ/ مَفا عِيْلْنْ 


وذل 





ومن النقرة (1) يكون الوزن وزن الرجز : 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن 


مُستَفْعاُ 0 / مُسْتقْعًِ 0 / مُستَفْعِا . 
أي لغاية بدء الطويل رقم (©). 


ومما يليه يُخصل على وزن الرَّمْل ثم وزن الهزج ثم وزن السّريع ومن الرّجز تَحْصّل 
على الكامل ومن الهَرّْجَ نحصل على الوافر... ومن النقرة التى تلى الستّريع وهى رقم )١5(‏ 
نحصل على المُديد وبقراءة الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة (؟) نحصل على وزن 


0 


المتدور س0 


دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
ا 00000 شه 
ثم بعده الحُفيف ثم المضارع ثم المقتضّب فالمجتث فالمتدارك فالمتقارب. وقد أهملنا هذه 
الدائرة لعدم إيفائها بالمرام. فلنئتقل إلى دائرة الؤحدة على نظام النّقرات ثم نزن البحور وما 
يتفرع منها على ما تمليه علينا الدائرة التالية من أوزان آخر وهي دائرة الوحدة ('). 


(١‏ هده الدائرة التي تثست نسب النقرات على عدد حروف العربية كما وردت في المُسئد مما يشت أن جواهر الكلم العربي هي ام اللغات وان 
الشعر اصلها العصوي العاكس لادراكات البشر الحسية على دسق دائري كما تصوره اصحاب النظرية البُنيوية (راجع كتاب مشكلة 
البئية للدكترر ركريا ابراهيم). 








البسيط الآاول من النقرة رقم ل باتجاه عقرب الساعة : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


البسيط الثاني من النقرة رقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة : 
دن دن ددن دن ذدن دن دن ددن دن دن 


ل 





وزن الطويمل 
وزن الطويل من الدائرة باتجاه عقرب الساعة هو من النقرة رقم 4 : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ولا يرِد النغم (دن دن) في أواخر الاشطر الاولى من الابيات (في غير حالات التصريع) 
الاعلى وزن (ددن) أي بحذف الساكن الاول من النغم (دن دن) وتحويله إلى وتد مجموع. 
والتصريع هو تمائل الوزن عند الايقاع بين الاعاريض والضّروب كقول البارودي : 
هُوْ البَيِنُ حَنَى لا سلام ولا رَدْ ولا نْظرة يقضبي بها حَقَهُ الوَجِدُ 
هول / بى / نحت / تا لا / سلا / من / ولا / رد دو 
ددن / دن / ددن / دن دن / ددن/دن / ددن/دن دن 
ولا / نظ / رتن / يقضى / بها / حق / فهل / وجدو 
ددن / دن / ددن / دن دن/ددن / دن / ددن/دن دن 
وفى غير التصريع قوله : 
فيَا سعد حدثنى بِأخْبّار مَنْ مضى فأَنْتَ خبيرٌ بِالْاحَاديثِ يا سعد 
فا سم / كذ بى / بأخَا / رن معنا 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن ددن 
فَأنْتَ / خبيْ رُنْ بَل / أحَا دي / ثْ يا سَعدو 
ددن د/ددن دن دن/ددن دن/ددن دن دن 
وكذلك البيت : 
أبَا مُنْذرٍ كا عُرورًا صحيفتي2 وَلمْ آَعْطِكُم في الطوج مالي ولا عِرْضْيي 
وقد ترد القصيدة ملتزمة بحذف الساكن الاول من النغم (دن دن) في أواخر الابيات أيضا 
كقول بهاء الدين الاربللي : 
غزال ألكا لزلا كاناك: ولتم “لما بيت هنا ماما شنينا 


غزا لن / نقا لو لا / نايا / كول لما 


3 


ددن دن/ ددن سن دن/ ددن دن/ ددن ددن 
لما بت / تصببن مس / تها من / متنى يمسا 
ددن دن/ ددن دن دن/ ددن دن/ ددن ددن 


1 





ووزن الطويل عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة )1١8(‏ 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن 
ويُتخذ منه وزن لنظم الشطر الثاني من القصيدة في غير حالة التصريع فقد يرد في هذه 
الحالة شطر يكون في صدر البيت وشطر ثان فيه على نفس الايقاع؛ ومثال التصريع : 


قولٌ امرىء القيس : 
لمنْ طال أبصرتة فشجانى كخطً زبُور فى عسيّب يمائى 
وعلى غير التصريع : 
أقيموا بنى النُعمان عنًا صدُوركم2 وإلا تقيموا صاغرين الرَؤُوسا 
أقيمو / بئن نع ما / ن عن نا / صدو ركم 
ددن دن / ددن دن دن/د دن دن/ددن ددن 
وإل لا / تقي موصا / غري نر رؤوسا 
ددن دن/ددن دن دن/ددن دن ددن دن 
والزحاف في الطويل هو جواز حذف السكون من أي نقرة خفيفة في حشو البيت على أن 
وعلى ذلك إذا حذف السكون الاخير من الميزان (ددن دن دن) فلا يحذف السكون الاخير 
من الميزان (ددن دن) والعكس بالعكسء ففي البيت التالي لامرىء القيس : 
ارك و افمارن مك الاين ويل 
ووزنه : 
الا رب / بيو من ل / كمن هن / نصا لحن 
ددن دن / ددن دن د / ددن دن / ددن ددن 
ولا سى / يما يو من / بدا ر / تجل جلى 
ددن دن/ددن دن دن/ددن د/ددن ددن 
حذف السكون الاخير من (ددن دن دن) في الشطر الاول وأبقى على السكون الاخير من 
(ددن دن) فلم تجتمع الفاصلتان (دددن دددن) على النوالي» وحين حذف السكون من آخر 
الميزان (ددن دن) في الشطر ١‏ لثاني أبقى على الساكن الاخير من الميزان (ددن دن دن) قبله 
فلم تجتمع فاصلتان» وهذا ما راعاه الاقدمون حسا وشعورا. 


١ 





وكذلك ما في بيت ابن الراعي من «كف» دون «قبضص»» قوله : 
إن أبَا أزيَدَ حَانَ معدت اله ظفْرٌ بِالجَو وَهْوَ مُقِيمُ 
فإِنْ نْ / أبَا أرب / دَحَس سا / نَ أص عِدَتْ 
ددن د / ددن دن دإ/ددن دن/ددن ددن 
لفؤظ /فْرْنْ بل جَوَ / ووَهْوَ / مُقِي م 
ددن د/ددن دن دن / ددن د / ددن اد 
ففي الشطر الاول حذف السكون من (ددن دن دن) بالكف ولم يجر القبض بحذف 
السكون من (ددن دن) بعدهاء ومثل ذلك قول حاتم الطائي : 
إذا رحلا لم يَجِدَا بَيْتَ ليلق ولم يَلبْسَا إلا بِجَادًا وَخْيْعَلا 
اذا ر / حلا لم ي / جدا بي / تلي لتن 
ددن د / ددن دن د/ددن دن / ددن ددن 
ولم يل / بسا إل لا / بجادن / وخي علا 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن ددن 
روك انون الب 
ألا إنما اله ليال وأعصر ‏ وليس على شيء قويم بمُسنتمز 
ساقتك أَحْدَاجٌ سَليْمَى بِعَاقِل 2 هحَيْتَاكَ لِلبَيْنِ تَجُودَانٍ بالدّمع 
سا قت / ك أح داج / سلي ما / بعا قلن 
دن دن /د دن دن د/ددن دن / ددن ددن 
فعي نا / ك لل بي ن / تجو دا / نبد دم عي 
ددن دن/د دن دن د/ددن دن/ددن دن دن 
وعليه إذا ما صار الوتد القبْلِي فاصلة بالكف امتنع الاعتماد بالقبض على الوتد البَعْديّ 
ومن أمثلة الْرّ حاف الاخرى البيت:: 
ُو أميز المؤمنين َكوَُ ١‏ مهُوبٌالبلاد َحْبْها وما 
نزو ر / أميرل مؤ / مني ن / ودو نهو 
ددن د/ ددن دن دن / ددن د / ددن ددن 
سهو بل / بلا درح / بها و / وسي عها 
ددن دن / ددن ددن / دددن د / ددن ددن 


لذ 





فبالقبض اعتمد على وتدين!"). 
ويتمئل في هذا البيت حذف ساكن النقرة الاولى من الشطر الاول من (ددن دن) حيث 
حول إلى (ددن د) وكذلك من الميزان (ددن دن) الثاني فحصل القبض حيث لم يكف الميزان 
(ددن دن دن). وكذا القول في الشطر الثاني حيث حول الميزان (ددن دن دن) إلى (ددن ددن) 
والميزان (ددن دن) إلى (ددن د) فلم تجتمع فاصلتان؛ ولا أربع حركات. 
وعلى هذا القياس لم يصمّ وزن بيت أبي العتاهية : 
يقُولُ فَيُسْعٌ وَيَمْشى فبمْرعْ 2 ويضنربٌ فى ذات الاله فوجمٌ 
حيث اجتمعت أربع حركات على التوالي في الشطر الاول (في... مع وي...) ولعله قال 
(يقول فيصمي ويمثي فيسرم) لان غناء الطويل لا تجتمع فيه فاصلتان ولا أربع حركات على 
التوالي. 
وقال امرؤ القيس : 
تمَتَعْ مِنّ الدْئيا فإنّك فاني من النشوات والنّساه الحسان 
تمت تع / من د دن يا / فإن ن / كفا ني 
ددن دن / ددن دن دن / ددن د / ددن دن 
من نن / شوا تون / نسا إل / حسا ني 
ددن د / ددن ددن/ددن دن / ددن دن 
وقد يوجب العروضيون حذف السكون من (ددن دن) التي تسبق أختها في الضرب ولكن 
العرب لم تلتزم بهذا القياس لان الاعتماد لا يعني الوجوب والالتزام كما مر بنا. 
ومما جاء على وزن الطويل قول عمرو بن شاس!" : 
وَمَا بَيْضَة بَاتَ الظَليمٌيَحُفْها ‏ إلى جُوْجُوْ جاف بميْناء مجبال 


(ددن د ان) 
بأَحسّن منْهًا يوم بُطن قزاقر تخوض به بطن القطاة وقذ سال 
(مفاعيل) 


فضربها على وزن (مفاعيل ددن دان) فلزمها الردف بحرف اللين لتسكين الحركة 
الاصلية من اللام بعد حذف النون؛ فعوض عن ذهاب الحركة بحرف المذ كما في (فاعلات) 


,)١19( العمدة لابن رشيق؛ ص‎ )١ 
,١148 ؟) العمدة. لانن رشيقء ص‎ 
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العرب. وهذا يثبت أن الزّحاف يعتمد الوزن لا الموازين وان الاستدلال بزحاف الموازين ما هو 
إلا لتصوير ما يحدث في الاوزان من تغييرات جائزة عبر عنها أهل العروض بالتفعيلات 
للتفريق بين الانغام والاوتاد كما يثبت أن تغير الاوزان والموازين يعتمد على ما ينص عليه 
القانون الموسيقي المتمثل في الدائرة فلو قرأنا الطويل باتجاه عقرب الساعة من الدائرة يكون 
الوزن : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ولو قرأنا من عكس اتجاه العقرب يكون الوزن : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 


بنقص نقرة من آخر البيت؛ قال الجواهري : 


أَعِيدُ القَوَافِيْ زَاهيّاتٍ الْمَطَالِع مُرَامِيرَ عَزَافِ أغاريد سَاجع 
لطافًا بِأفْوَاهِ الرُوَاةٍ مَوَافِذًا إلى القَلْب يَجْرِي سِحَرْهَافِى الْمَسَامِعِ 
تكاذ تحسٌ الْقَلْبَ بَيْنَ سطورها وَتَمْسَحْ بالازذان مَجِرَى المَدَامِعِ 


وقد ذكر صاحب العمدة أن الطويل قد يرد مُسَدّسا مُحْدَا إلا أن الخليل لم يُجِْ ذلك(') 
والمانع عن المُسَدَس لم يكن إلا لعدم تغنّي العرب فيه ولسوف يأتي ذكره فيما نظمنا عليه من 
باب الاجازة لا الوجوب. فالشعر كما جاء في كتاب الشفاء لابن سينا وفي مقدمة ابن خلدون 
وفي القسطاس المستقيم للزمخشري لن يحصر فيما قالته العرب» وإنما بما يستساغ وقعه في 
نفوسهم وهم أولى بلغتهم الشاعرية من غيرهم من الامم في تطوير ما تحدو إليه بلاغتهم من 
استئناس بما لا يَنْبُو عن الذوق أو يخرج عن استيعاب الاحساسء سيما وآن الشعر العربي لم 
يصلنا على وجه الحصر كما ذكر بالاتفاق. 


(١‏ الدماميني: ص 45 .١‏ والعمدة لابن رشيق؛ في آخر الجزء الثاني منه. 





وزن البسبيبسط 


أثبت العروضيون وزن البسيط أنه ينفكُ من الطويل من مقام أول سبب من الجزء (عيلن 
دن دن) من الميزان (مفاعيلن ددن دن دن) وإذ قال الشاعر : 
طويلٌ يمُدُ البمْط بالوفر كاملٌ 2 ويهْزج في رجز ويُزْملٌ سسنرعًا 
فإنا لو قرآنا وزن البسيط من الدائرة الكبرى باتجاه عقرب الساعة من الجزء المذكور بعد 
بحر الطويل لكان الوزن من النقرة .)١1(‏ 


دن دن ددن دن ددن دن: ادن ©أدذن “دن دن 
تفع 5 فاعا 3 تفعا :. فعا : 
وبتثقيل النغم الخفيف الاخير (دن دن) وجعله (دن دن) التزاما بقواعد القريض في 
الفصل(') بين الشطرين يتحول الميزان في العروض إلى نغم مثقل لزوماء واما في الضرب 
فيلزم على الوجه الذي يرد فيه وعلى ذلك يصبح وزن الشطر الاول من البسيط (دن دن ددن 
دن ددن دن دن ددن دن دن) والشطر الثاني منه مثله على الالتزام؛ أو على وزن الاصل ذي 
النغم الخفيف مع الالتزام. والمثال على ذلكا") قول الخنساء على التصريع : 


َا عيْنُ فيضي بدمع مك مغزار 20 وانكي لصخر بدنع منك مذرار 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دندن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن در 

ثم قولها: 
دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


وقد يلتزم النغم الثقبل في الضروبء كما في البيت : 
روح وتفاحة في كف جَاربة بَيِضاء بالحسئن والاحسان مُتفردة 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
)١‏ الفصل كل تغيير هي العروض لا يحور مثله في الحشو (التبريري صن )١4١‏ زهو رجاف عند اس رشيق (في العمدة) وليس بعلة. 
(١‏ قال ابن بري وتبعه الصفاقمي إن الحذذ لا يكون إلا في منفاعلن ومستفعلن وروي أنه يدحل مجروه البسيط؛ وحالفهما الدماميبي 
(العيون الغامزة؛ من )٠١١5‏ وثال ابن بري إن (ِفْعْلنُ) لا يقع في الاواحر اصمليا (الدماميبي هن .)١9١‏ 


لل 





وزحاف البسيط هو جواز اهمال النُطق بساكن النقرة الخفيفة على أن لا تجتمع فاصلتان 
ولا ربع حركات على وجه التعاقب فيجوز تحويل الميزان (دن دن ددن) إلى (ددن ددن) أو 
إلى (دن دددن) والميزان (دن ددن) إلى (دددن) على آن لا يجتمع الزحافان الاخيران على 
الوجه الذي يجمع بين الفاصلتين (دددن دددن). 
وعلى ذلك فإن الميزان (مستعِانْ) لا يسبق الميزان (فْعْلن) عند زحافهما معا وهذا ما 
لوحظ على قول الخنساء : 
تزتعُ مَا رَتعْثْ حَتَى إذا اتكرّث7) فإئمَا هي إقبَال وَإِفْارُ 
دن دددن دددن دن دن ددن دن دن ددن ددن دددن دن دن ددن دن دن 
فلم يستقم الوزن في قولها (تزتع ما رَتعْتْ) على أني وجدت الوزن حسبما ذكره الدكتور 
تَرْعَى إذا نيت حَتَى إذا اذَكَرَتْ 
دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دن 
فيستقيم الوزن وينتفي الكسر عنه. وكذلك ما نسب إلى ذي الاصبع قوله97) : 
لي ابْنُ عَمْ عَلى ما كان مِنْ خلققي مختلفانٍ فأقلِيْهِ وَيتليني 
ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دددن دددن دن دن ددن دن دن 
وقد صح قوله كما يلي" : 
لي ابن عم على ما كان من خلق مخالفا لي أقليه وَيََلِيِيُ 
ددن ددن دددن دن دن ددن دن دن 
وكذا ما نسب إلى النابغة وهو الحكم في شعر الشعراء!') قوله : 
فحَسَبُوهُ فألفوهُ كما حَسَبْتْ ‏ يَسْعا وَتِسْعِينَ لم تَنْقُص وَلْمْ تَزي©) 
ددددن دددن دن دددن ان دن-0-- دن دن ددن دن ذ دن دن دن ددن دن دن 


)١‏ في الكامل ص ١/75‏ «ترتع ما غعلث». 

.١1؟١ شرح تحفة الخليل» ص‎ )١ 

؟) المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام؛ جه 6؛ ص 84؛ والشعر والشعراء. ص .١55‏ 

4) البيان في تفسير القران للحوني (ص 5") والادب العربي وتاريخة؛ للدكتور ج هيوارث دن؛ ص 45. 
©) وعليه وإن البسيط لم يرد عروضه أو ضضربه على وزن (فاعلن) الدماميئني؛ ص .١198‏ 
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فقد جاء فيه الكس واضحا فى شطره الاول وبالرجوع إلى ديوانه وجد البيت على 


الى ” 


م 


ددن ددن دن دددن دن دن 


فألفؤه كما حَسَبِتُ 


تسعا وتسعين لم تنقص ولم تزد 


دن دن ددن دن ددن دن دن دن دن دن 


وعلى هذا الاساس راعى الاعثى عدم الجمع بين فاصلتين فى قوله() : 


ما نظرتُ ذاتُ أشفار كنظرتها 


دن دددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


حََا كما صدق الذُتْبِيٌ إذ سحبا 


دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دن 


ففي الشطر الاول حذف الساكن الثاني من (دن دن ددن) فتحول الميزان إلى (دن دددن) 
وابقى على الميزان (فاعلن دن ددن)بعده دون حذف وفي الشطر الثاني أجرى العكسء ومثل 


ذلك في قوله : 
إذ اتوك نظرة للست كاذ 
دن دددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
قال الشاعر : 
با مذكى الثان. “في جوانهي 
دن دن ددن دن ددن ددن ددن 
مْنْ لي بمخلفة في وَعْدِهَا 


دن دن ددن دددن دن دن ددن 


إذ يرف الآل راس الكلب فازتفعا 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


أنث دوائي وأنْت دائلي 
دن دددن دن ددن ددن دن 
تخليط لي اليأسّ بالرّجاء 


دن دددن دن ددن ددن دن 


فحول الميزان (دن دن ددن) إلى (ددن ددن) مرة وإلى (دن دددن) مرة أخرى والميزان 
(دن ددن) إلى (دددن) ولم يجمع بين الفاصلتين (دن دددن دددن) أي أنه أجاز حذف ساكن نقرة 
خفيفة مع مراعاة قواعد الوزن. وقول المرقثئي الاصغر : 


مِنْهَا الصنبوحُ الذي يَتزكلي 
دن دن ددن دن ددن دن دددن 
قاتلك الله من مُشْرْوبة 


دن دددن دن ددن دن ادن ددن 


.7١؟ شرح المعلقات العشر. للشنقيطي؛ ص‎ )١ 


٠. 0 و#ااممه‎ ٠. 
ليك عفرين والمال كنئثينز‎ 
دن دددن دن ددن دن دددن اد‎ 


لو أنّ ذا مرّةٍ عئك صبوز 


؟) الوزن الذي وصعه العروضيون للبسيط يبدا بالدقرة (1) باتجاه العقرب اي قبل الطويل : 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


وافتر ره مخبون الاعاريص والاضبرب أو مقطوع الضترب. 


فلن 





وعلى هذا القياس من زحاف الوزن لا يصح وزن البيت7 : 


ا عُمْئًا مَائسًا بَيْنَ الرُياط مَلِيَ بَعدك في العيْش اغتباط 


دن دددن دن ددن دن دن ددان دن دددن دددن دن دن ددان - 
بينما يصح الوزن في الزحاف الذي أجراه امرؤ القيس في قصيدته() : 

بذ 5 له ب ال كَأن شأ 3 أو ل 

دن دن ددن دددن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دن دن 


فلم يجمع بين فاصلتين وهي على وزن قصيدة عبيد بن الابرص : 


ساعف بأزض إذا كُنْتَ بهَسا| ولا تقل انَنِي غرِيئيبٌ 
دن دن ددن دن ددن دن دددن ددن ددن دن ددن ددن دن 
وقول سه ١‏ 


والمرهو ما عاش في تكْذِيْبٍ ‏ طول الحياة لهُ تعْذِيبٌ 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن -١‏ دن دن ددن دددن دن دن دن 
فوزنه يقوم بقراءة الدائرة على الترجيع ويكون شكل دائرة مجزوء البسيط مقتبس من 
الدائرة الكبرى على وزن : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 


وهما قصيدتان سليمتان من حيث الوزن والزحافء والدائرة هي : 





ع( العقد الفريد؛ جرم [لن©ا «بحر النسيط». 
(١‏ راجع الديوان, 
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وهي دائرة المنسرح فوزنه باتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم )١(‏ يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
وبعكس اتجاه عقرب الساعة في النقرة رقم (؟) يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
فالشعر أوزان لا بحور مقيدة محظور تجاوز مقولاتها حسب رأي الزمخشري(' فليس 
: : ا . 3 طُ 31 
الخريطن من حصي الأوؤ أن أن ها بنى على تقدرها ليش بشع" 
وهذه الابيات من قصيدة عبيْدٍ بْن الابرص وقد التزم بزحاف الموازين وفقا لما مر ذكره 
وكما يليء في أبيات تمثل المعلقة كلها من حيث الوزن!"! : 


اق حيقة فنع ان سور + الكش كنات الالتمححيوة 
دن دددن دن ددن دن دن دن دن دددن دن ددن ددن دن 
فراكستين” “ف بتتسمياة- “قذاث ‏ لتتمة: #التلست 
ددن ددن دددن_ ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 
ددن ددن دددن ددن دن دن دددن دن ددن ددن دن 
وَبْدْلثْ مِنْهمٌ ولحكؤئئا غيّرتُ حالها الخطلوبٌ 
ددن ددن . دن ددن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 





إنا قبلا وَإِنَا هلقا. ولشَيْب شين لسن شيب 


دن دن ددن دن ددن دن دددن دن دن ددن دن ددن ددن دن 
يناك تَنعْهْنَا سْرُوبُ كأنْ شأتهما شِبُ 


دن دن ددن دددن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 
واهية أو معين معن من هطببة دوئها لغسسوب 


دن دددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن 


.4١ القسطاس المستقيم؛ ص‎ )١ 

؟) سيما وأن ابن فارس يذكر في كتائه الصاحبي؛ (ص )١8‏ كما حاء في القسطاس المستقيم (ص )١١‏ حاشية قوله : ان هذين العلمين 
(ويقصد النحو والعروص) كانا قدبما وأنت عليهما الايام رقلا في أيدي الداس ثم جددهما هدان الامامان أي (الدزلي والفراهيدي) 
رحمهما الله. 


نه وقد اعتدرت هده المعلقة من اجود الشعر. 


كن 


أو جَدْوَلَ فِي ظِلال تفل 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
تميق واتى “لك التسايححني 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
فإِنْ يَكُنْ حال آجْمَعْيْهَا() 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
أو يك أقفرٌ مِنْهَا جَوَمَااا 
دن دددن دددن دن دن ددن 


أفيِخ بمًا شينْتَ قد يُبْلعْ بال 
دن دن ددن دن ددن دن دددن 
لا يَعَظِ الناس من لا يَجمظ الذ 
دن دددن دن ددن دن دددن 
إلا سجيّاتٌ ما القلوبٌ 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
ساعف بأرض إذا كنت بها 
دن دن ددن دن ددن دن دددن 
بل رب ماء وردن أجلن 
دن دن ددن دن ددن ددن ددن 
ددن ددن دن ددن دن دن دن 





دن دن ددن دن ددن ددن دن 
أتى وَقَدْ رَاعَكَ المَشِيْ سب 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
وَعَادَها المَحَلْ والجْدُوبٌ 


ددن ددن دن ددن ددن دن 


ضعْفف وَقَدْ يُحْدْمٌ الارِئبٌ 
دَنْ ددن دن ددن ددن دن 
دهن الا ايلقع اليب 
دن دددن دن ددن دن دن ادن 
وَكُمْ يُرَى شائا حَبِيِْبُ0) 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
ولا تقل إنني غرهيب 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
سبيله خائن جديسب 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
ينشق عن وجههها السبيب 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 


وعلى ذلك فإن القصيدة ذات وزن موسيقي إلا البيت الزاحف بكممر (أو يَكُ أقفز مِنْهَا...) 
والذي يمكن إحلال رواية محمد بن خطاب التي مر ذكرهاء محله وهي : (أو يك أقفر 
ساكتوها...). 


)١‏ شيرح المعلقات العشر. للششقيطي» ص 7١١‏ (الهامش رراية محمد بن خطاب). 

1 يلاحظ احتماع فاصلتين في اول الشطر (ورراية محمد س خطاب - نفس المصدر والصفحة ‏ «أرْ يك أقبر ساكتوها» الح...) 
فباستمال هده الرواية يدتمي احتماع الفاصلتين. 

؟) يلاخط الهامش السابق. 


لفن 





ومثل ذلك نظم امرؤٌ القيس قصيدته التالية : 


عَيْنَاكَ دَمْعْهما سجَال 
دن دن ددن دددن ددن اد 


أو جَدول فِي ظلال تفل 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 


تاعمئنة تائم أبْجَلَهجها 
دن دددن دن ددن دن دددن 


صاب عليه رَبِيمٌ صّي فا 
دن دددن دن ددن دن دن ددن 


ددن ددن دن ددن دن دن دن 


فميزان البسيط : 


كَأن شأنئيْهمَا أوؤشانل() 
دذن ددن ادن. ددن دن ادن ادن 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
كَأنَْ حاركقها أشاال 
ددن ددن دددن ددن دن 
كان اقروتة لخبيال 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
بالجَرٌ إذ تبرق الثغال 
دن كن فقن دن "فدن :ددن دن 


دن دن ددن دن ددن دن دن دن 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


أي بفرق مكان النقرة الصامتة الثانية من الوزن فلم يعاب شعر التراث إن كان موزونا 


على التغني والدندنة عند العرب وليس على مقاييس مستحدئة؟ 


ومن أمثلة الجمع بين النغم الثقيل والخفيف في قصيدة واحدة قول القروي على 


التصريع("ا :0 


طوبَاكَ في الصيف والرمضناء تتَِدُ 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
إنْ كان مِنْهُ الذي سوّاك نجَاكَ 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


.18 الشعر والشعراء صن‎ (١ 
؟) قال الدماميئي إن الطبع ينبو عنه؛ صن ؟7 مع أن الشاعر كان مطبوعا.‎ 


يفن 


والحزُ منْهُ يَذوبُ الجلدُ وَالجَلدُ 
دن دن ددن دددن دن دن ددن دنّ دن 
طوْبَاكَ في لفحّة الرَّمْضَاء طوؤ بَاكَ 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 





وقول الشاوي7) : 
أشكُو إلى الله مِنْ شوق أكابده عَزْ الصفِي وَوَلَى مَنْ آثاثيذه 
ثم قال من نفس القصيدة : 
السسّجنُ لِلرّدْع شاذوا ص”رْحَهُ القاسبي لِيَحْرِمَ الصّفو ذا جُرْمٍ وآأنناس 
وبذلك تتساوى نقرات العروض مع نقرات الضرب إذا صفحنا عن القول بأن (فاعِلنْ دَنْ 
دَدَنْ) هي العروض بعد خحَبَيها وجعلها (فعَلنْ دَدَدَنْ). 
فوزن الايقاع بتفخيم السكون من النغم (دنَ دن) يساوي النغم الخفيف (دن دن) من حيث 
المُدَة الزمنية» وهذا ما يترك بيانه لاهل الموسيقىا"). 
والجمع بين النغم الخفيف والثقيل في أبيات البسيط عروضها وضمروبها تشبه تماما الجمع 
بينهما في الكامل الاحّذ الذي مرت عليه أمثلة القدامى» وبنظرة إلى الشعر الحديث نرى أن 
الشعراء تقبل غرائزهم فيه ما صنعه الاقدمون» ودليل ذللك» قرول الشاعر ابراهيم ناجي من 
قصيدة «قلب راقصة» جاء منها(") : 


آمسَيِتْ أشكو الضليق والاْنا مُستغري في الفِكرٍ والسام 
فمَصَيْتُ لا أذري إلى أينَا وَمُشَيِتُ حَيْثْ تجْرِي قدَمي 
فيآتي وزن العروض والضروب بين (دنْ دن) و (دن دن) دون التزامء ما دام الايقاع 
كحالة التصريع مؤديا للفصل بين الاشطر. 
فالفصل بين شطري البيت يقع في العروض للوقوف عليه وهو إما يكون بالحذف كما في 
الطويل حيث يتحول الميزان (ددن دن دن) إلى الميزان (ددن ددن) وهو موضع الفصل الذي 
بعابل القريض أو القصيدة وإما أن يكون بالتثقيل كما في البسيط حيث يتحول النغم (دن دن) 
إلى (دنْ دن) فيكون كل من العروضين في الطويل والبسيط على وجه التساوي من حيث عدد 
النقرات بالنسبة إلى الضروب؟". وآما الوصل فلا يلتزم بذلك كما في الهَرّج فإنه يعدو من 
الشطر الاول إلى الثاني دون توقف أو فصل وعلى ذلك قد يكون الفصل ما لا يصح دخوله في 
حشو الابيات كما فى السريع والبسيط الاحَذا”) وآما التصريع فلا يلزم فيه الفصل لوضوح 
الوقف فيه. 
)١‏ مع الايام, لمرهر الشاوي صن /ا. 
؟) انظر منهاج البلغاء؛ للقرطاحني؛ ص )11١(‏ حول تعخيم السكون معارضة للحروف المصوتة. 
*) ديوانه وراء الغعسام. 
*) الدمامينيء ص ,11١‏ 


( الدماميني» ص 1١5‏ 
وفنا 





وزت المديلد 
وزن المديد التام كما ورد في الدائرة يآتي بعد الوتد الاول من وزن الطويل كما يلي : 
دن ددن دن دن ددن- دن ددن- دن دن ددن 
فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن 
والمثل عليه : 


ِنهُ او ذاق للحْبٌ طتْمًا ما هَمَزْ 2 كل جِْفِي الهرّى أت مه في غزز 


دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
أي يفن بِنْ فيْ كلل عائبقي نا 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
والبيت الثالث المجزوىء ؛: 
6م :و هه وه ود # الس هه م -. 
إعلموا أني لكم حافظ شاهداما كنت او غائبا 
اعلموا أنّي لكم حافظن 
دن ددن دن دن ددن دن ددن 
فاعلن مستفعل:' فاعلن 
شاهدن ما كنت أو غائبا 
دن ددن دن دن ددن دن ددن 


فاعلن مستفعلن فاعلن 
)١‏ بلاحظ بأن النقرة في آخر الشعلر الاول تكمل الميران (دن سن ددن) بضمها لاول الشطر الثاني. 
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والزحاف فيه هو زحاف الميزانين أي حذف ساكن أي نقرة خفيفة على أن لا تتوالى أربع 


والمثال على ذلك. البيت : 
لن يَزال قَوْمَنَا مُخلِصينَ طصَلِجِينَ مَا انَقوا وَإستقاموا 
لن يزا لقومنا مخلصي نْ 
دن ددن ددن ددن دن ددن اد 
دن ددن "ددن ددن دن ددن دن 


وإذا ورد العروض أو الضرب على وزن (دن ددن) فالمديد يآتي بعد البسيط بحنذف 
(مستفِلن) الاولى. 


لحن الثيتيان: «تإشفتسحتن : أكل: هرون" المزن نتن الريات 


دددن ددن ددن دددن د 
دن ددن دن دن ددن دن ددن ادن 
والبيت : 


سح لما نفد الصبر مله أذمعا كَجمَانٍ خائهة ميلك عِقَبدٍ فالتشر 
سح حلم ما نَفقَص صََبْر مِنْ ه أذ مجا 
دن ددن دن دددن دن ددن ددن ددن 
دددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
وعلى ذلك لا يصح منع كلمة (شيبان) من الصرف في بيت المهلهل الثالي : 
تلك شيْيَانٌ تشول لتقسر صرح الشَرُ وَبَانَ السْرَارُ 
لئلا تجتمع فاصلتان على التعاقب» وعلى هذا القياس يكون البيت الذي جاء به ابن عبد 
ربه إجازة لمثل هذا الزحاف مكسورا : 





وذلك بقوله() : 

وننيئ انا كي يتنك "مدقتت ٠‏ العاكة وود لصيل 

دددن ‏ دن دددن_- دددن ‏ دن ددن دن دددن_ دددن ‏ دن 
والبيت التالي من القصيدة : 

شَايِنْ يُزفى بهد وجيئلد مائس فاتَنْ بحُسشّي وتل 
فالشطر الثاني فيه كسر واضح ينسرح إلى الخفيف» وأما البيت : 

َا هلالا فؤق جِيْد غزالٍ ويْضييًا تنه دمص َل 

دن ددن دن دن ددن دددن دن دسن دن دن ددن دن ددن دن 
ومن قول تأبط شرا : 

إن بالتثنغب الذي دون ستلع لتقتبلا دمسة ما يطل 

دن ددن / دن دن ددن / دن ددن دن دددن / دن دددن / دن ددن دن 
فلم يجمع بين فاصلتين ولكنْ قوله : 

خلف العِدّْءَ عَليّ وَوَلى أنا با لعيّم لة مسنقِل 

دن ددن / دن دددن / دددن دن دددن / دن دددن / دن ددن دن 
فالكسر واضح في الشطر الاول إلا إذا أبدل ما روي عنه. 


وبالقياس على وزن (دن ددن) ووزن (دن دن ددن) في بحر المديد يتسنى اختصار قواعد 
الزحاف قياسا على زحاف هذين الميزائين أو زحاف الوزن حسب قواعده؛ ومن المديد 


البيت : 

رُبّ نار بت أرمقهل با تَقُضِمْ الينديّ والقغت را 
فالمديد يتولد من البسيط بعد حذف (دن دن ددن مُسئُْتفعلن) من أول البسيط فينطبق عليه 

الزحاف. 


فالميزان (دن ددن) يتحول بالزحاف إلى (دددن) والميزان (دن دن ددن) يتحول إما إلى 
(ددن ددن) أو إلى (دن دددن) على أن لا تجتمع أربع حركات ولا فاصلتان على التعاقب. 


(١‏ قال الصفاقسي إننا لا تسلم أن كل سيب وق بين وتدبن يجور رحافه مخللفًا وإثما ذلك عدم المابع (الدماميئي ص )١6514‏ وورد هذا 
قع مع عدم المابع (الدماميني دد 
الديت في كتاب الاقناع. 


أن 


ومن المديد البيت : 


للققى عَقل يعيش 
دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن 


بهة 


والبيت : 
إنهغا الأفكه يَاقُونَة 


دن ددن/ دن دن ددن/ دن ددن 
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دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن 


أخرجث مِنْ كبس ذُهَْانٍ 


دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن 


ولا يجوز الخْبِنُ في آخر الشطر الاول من البيت كما هو الحال في النٍسيط حَذْرٌ التباس 


العروض بعروض البيت السابق. 
ففي وزن البيت : 
إلفقتى/عقل يَعِي/ش) بهى 


ذن ددن / دن دن ددن / د ددن 


ما يمائل وقع البيت التالي من حيث الكم!ا") : 


لا الود وق لطاحسسيتا 


دن ددن دن دن ددن دن دن 


حَيْتُ تذ/يي ساقهوهئة 


دن ددن / دن دن ددن / ذَنَ دَنْ 


تقَطيمُ اليندي والفلرا 
دن ددن دن دن ددن دن دن 


وكذا نسبة الشطر الاول إلى الثاني من البيت الاخير من حيث (الكم) فهذا الوزن يشبه 
وقع الكامل الاحّذ بحذف نقرة من أوله وكذا السريع الذي وزنه على نفس عدد نقرات الكامل 


من حيث الكم!"). 
ويختلف وزن البيت : 
يما الأأفشاكءٌ يَاقُوتة 


دن ددن دن دن ددن دن ددن 


دن ددن دن دن ددن دن دن 


.١١9 لذلك قيل ان الحدد يدحل على الميران متفاعش والميزان مستفعلن (ابن بِزِي والصفاقسي) الدماميني ص‎ )١ 


؟) الدماميني ص .١198‏ 


يفف 





في شطره الاول من وقع الشطر الثاني من حيث الكم كما يختلف نفس الاختلاف مع الشطر 
الاول من البيت الذي يسبقه لذا فضئلنا الوزن على الجزء الاصلي (دنَ دن) لان الميزان (دن 
ددن) لا يجوز فيه الخبن إذا وقع في الضروب. 

واختلاف أهل العروض في أضيرب السريع في (فعلن) بين الاضمار والتثقيل!') على ما 
أجازه الخليل دليل على الشك في حمل (مفعولات) على (معلات) وتحويلها إلى (مغلن) أي 
(فعلن) بنقرة مثقلة بالحركة الثانية من السبب الثقيل. 


.)١5١( قال ابن بزي أن (دعلن) لا يقع في الاراحر أصليا (لذاك ارجع إلى فاعش) الدماميني ص‎ )١ 


ف 





وحدة الاوزان 
وبنظرة متفحصة إلى الدائرة الكبرى نجد الاوزان التي مر ذكرها واضحة فيها ولم يخرج 
النظم عليها فلو قرأنا الدائرة : 





من النقرة )١4(‏ كان الرجز 

ومن )١7(‏ كان الرامل 

ومن )١8(‏ كان الهزج 

ولو قرأنا عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة (14) كان الطويل 


ومن )١7(‏ كان السريع 


كن 





وبهذا تتداخل الاوزان تداخلا لا يميزها الا نقرة البدء والقافية والايقاع» الامر الذي يثبت ما 
قالته الفلاسفة (ان النغم فصل بقي من النطق لم تستطع استخراجه الالسنة فاستخرجته 
الطبيعة بالالحان على الترجيع لا على التقطيع) أي بتفريق النقرات عن بعضها البعض وقراءة 
الوزن باتجاه عقرب الساعة تارة وعكس الاتجاه تارة أخرى مما يؤدي إلى ظهور العديد من 
الاوزان التي اعتبرها العروضبيون شاذة وهي لا تعدو ما ضمته الدائرة كما سنرى. 
وعلى هذه البساطة من التداخل بين البحور بحسب ثقرة البدء فلو أخذنا شطر الطويل 
وأضفنا نقرة إلى أوّلهِ أو إلى آخره : 
فا فعولن مفاعى لن فعو لن مفا عى لن 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ووضعنا الشطر مع النقرة المضافة على شكل دائرة لحصلنا على جميع البحور المركبة 





فقراءة الدائرة من التقرة رقم )١(‏ تكون : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 


بنقص نقرة يكون وزن الطويل. 
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ومن النقرة (؟) لغاية النقرة (؟١)‏ يكون وزن السريع 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


ومن _لثقرة (") لغاية النقرة )١(‏ يكون وزن المديد 

دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 

ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن (5) مجزوء البسيط : 

دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومن التقرة [ 6 مجزوء الممتذ : 

دن ددن دن ددن دن 

فاعلن فاعلاتن 
ومن النقرة (4) مجزوء الطويل : 

ددن دن ددن دن دن 
ومن التقرة (1) يكون وزن المُنسّرح : 

دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 

ا لاتب تفعلس' 

ومن التقرة )٠١(‏ وزن الخفيف : 

دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
ومن التقرة )١١(‏ وزن المضارع : 

ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن التقرة (17) وزن المقتضب : 

دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 
ومن النقرة )١4(‏ وزن البسيط التام : 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


تفعا 1 فاعلن تفعل:* فاعلن 


لضن 





وهو نفس وزن المجتث عند العروضيين بحذف الوتد الاخيرء كما يبين ذلك الجدول 


التالي : 


ا 0 


تن أفا علا 





ويؤدي إلى : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
مستفعلن فاعلااتن فاعلاا تن 
ومن النقرة )١5(‏ يكون المُعْتَدَ : 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
فنكون قد حصلنا على الطويل والسريع والمديد والبسيط والمنسرح والخفيف والمضارع 
والمقتصب والمجتثء بالاضافة إلى ما يلى : 
من السريع نحصل على مجزوء الكامل : 
دن دن ددن دنّ دن ددن دن 
بالحركة الوقتية على كل نقرة خفيفة بحيث لا تجتمع أربع حركات على التعاقب. 
ومن النقرة (؟") نحصل على مجزوء الرمل : 
دن ددن دن دن ددن دن 
ومن النقرة (ا) نحصل على المقتضب : 
ددن دن ددن دن دن دن ددن دن 
كما سيرد ال لبحث عنه الخ... 
ومن هذا يتضح أن لا حصير للدوائر المصغرة ولا للاوزان فيها إذا ما فرقِتا الاوتاد 
المجموعة إلى نقرة صامتة ونقرة خفيفة» كل بذاتها بين الانغام. 


يفن 





وعلى هذا لا يفرق النّظم بين بحر وبحر إلا بالايقاع والقافية والانسجام بين الاوزان 
والموازين وهو العنصصر الرئيسي لمعرفة كيفية التقطيع ووقع الزحاف دون الكسر في الوزن» 


واعتبارا من نقرة البدء. 


فوزن المنسسرح : 
دن دن ددن دن دن دن د 


تفعل١'‏ . لاب 


دن دن ددن 


: 1 12 


وبحذف النقرة الاولى ووضعها آخر الشطر يكون الخفيف : 


دن ددن دن دن دن ك 


دن دن ددن دن 


وبحذف نقرة أخرى ووضعها في الآخر يكون المضارع : 


ددن دن دن دند دن دن ددن دن دن 
وكما يلي التشفرح 0 
ا 58 ل دن 0 ١‏ 
1 0 ا 8 ٠.‏ المستطيل 
الهج مر 3 2 1 14 1 5 
7 1 المحتث  ١‏ 1 المديد 
50 1 المتدارك ١‏ ا 
ّ ير المتقارب ١‏ 2 السريع 
در دن 15 المجتث : 3 دن اح 
”0 المتدارك 1 
* > دن لام المتقارب م - 
00 المجتث ب دن _الممتد 
ع المتدارك + 
م لق دن > السيط 
المقتصب 7 المقتضب 1 بسب 
إن > المحثة : 
لمجتث 1 > المتقا 
المذ حُ 0 5 قا 59 ١‏ راج 
دن 3 م كن 
١‏ خفية د 1 ١١‏ 3 01 54 المتدارك 
١ 3‏ اوم ١‏ / 0 
المضارع دن ١‏ / 5 المجتث 
١‏ دن رن دن 1 
١ |‏ ' 0 المتقارب 
| ثلث لمتدارا 


رفن 





دائرة المشتبه 


لو وضعنا دائرة المشتبه على الوجه الذي وضعها عليه العروضيون لما أمكن استخراج 
أوزان ما نظمت؛ عليه العرب منها من الخفيف المشعّث والمُنسرح المقطوع('! وما سمي مُخلع 
البسيط (المشسرح) الخ... 

ولو وضعناها على شكل تفرق فيه الاوتاد إلى نقرات منفصلة لامكن قراءة الوزن على 
الترجيع من الدائرة جيئة وذهابا أي وفق اتجاه الساعة تارة وعكس اتجاه الساعة تارة أخرى كما 
ذكرنا في معلقة ابن الابرص كما يظهر الوزن في الدائرة الكبرىء فباجتزاء الدائرة (دائرة 
المشتبه) من الدائرة الكبرى على نفس نظامها فيها نحصل على التغييرات الوزئية المختلفة. 


دائرة الخليل بالدندئنة 





وهي دائرة المشتبه على النهج الذي حذاه الخليل في النقطيع ولا يظهر فيها التشعيث أو 
المنسرح المقطوع بسبب الجمع بين النقرات في مقاطع وترية وهي سر الحجر على الكثير من 
التفنن في الاوزان ضروبا وأعاريض ومع ذلك فيمكننا بطريق الدندنة قراءة الرّجز والهزج 
والزمّل من هذه الدائرة الخليلية بعكس اتجاه العقرب. 


)١‏ المفرق الاوباد مع دقص ئقرة. 


١١4 





دائرة المشتبه مقتطعة من الدائرة الكاملة وتركب من ثلاث نقرات صامتات!') بين كل 
بن منها نقرتان خفيفتان!" مرة وثلاث خفيفات("امرة آخرى فأربع!') خفيفات. 
اي بتناوب اي ميزان رباعي النقرات مع الميزان الرباعي النقرات الآخر من الفئة 
إحدة من الموازين المنسجمة. وعدد نقرات الدائرة اثنتا عشرة نقرة. 
فوزن المنسرح من الئقرة رقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة هو : 
دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
والخفيف من النقرة (؟) هو : 
دن ددن دن / دن دن د دن / دن ددن دن 





هي هنا (د) ذوات الارقام (ى4 لك ؟). 

هما (دن و دن) بسن الصامتتين برقمي : (8 و .)١١‏ 

هي (دن و ادن و دن) بين الصامتين برقمي : ١١(‏ و "). 

هي : (دن و ادن واس و دن) بين الصامتين برقمي : ( و 8) بالتتالي وداتجاه عقرب الساعة. 


درق 





والمضارع من النقرة (") هو : 
ددن دن دن / دن د دن دن / ددن دن دن 
والمقتضب الخليلي من النقرة (5) هو : 
دن دن دن د / دن دن ددن / دن دن ددن 
والمجتث الخليلي من النقرة (5) هو : 
دن دن ددن /دن ددن دن / دن ددن دن 
والسترزيع مرخ النقزة (4) هى. م 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن دن د 
والمديد الابتر من النقرة )٠١(‏ هو : 
دن ددن دن / دن ددن / دن دن 
وهو الرمل المجزوء بحذوف نقرة من آخره. 
والهزج من النقرة )1١(‏ : 
ددن دن دن / ددن دن دن 
ولو كرأنا الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة من الثقرة رقم )٠١(‏ لكان المنسرح 
المقطوع : 


دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن 
والخفيف المشعث من النقرة (5) : 

دن ددن دن / دن دن د دن / دن دن د 
والسريع من الثقرة (0) : 

دن دن ددن / دن دن ددن / دن ددن 
والمديد من النقرة (4) : 

دن ددن دن / دن ددن / دن ددن دن 
والمستطيل المجزوء من النقرة (؟) : 

ددن دن دن / ددن دن / ددن دن دن 
والبسيط المجزوع من النقرة )١(‏ : 

دن دن ددن / دن ددن / دن دن دن 

ومنها يستخرج الكامل المجزوء والمقطوع والاخذ وكثير من الاضرزب والاعاريض 
الآخر. 
كال 


9 





وزن المنسرح عند علماء العروض هو : 


مستفعل 'نْ/ 2 لاثُ/ 0 متفعا 0 

دن دن ددن/ دن دن دن د/, دن دن ددن 
ومثاله: 
لنْ ابن ذَيْوِ لا زال منتغملا ‏ للْخَيْر يُفتِِى فى مِصره العرفا 


وذكر أن ضربه لا يرد إلا مطويا حيث يتحول الميزان (مستفعلن دن دن ددن) بحذف 


الساكن الثانى منه إلى (مستعلن دن دددن)!') فوزن البيت يكون : 


ان نب نزي / دن لا زال / مس تمْ ملن 
دن دن ددن / دن دن دن د/ دن دن ددن 
لل خى ريف / شى فى مصر / هل عرفا 
دن دن ددن / دن دن دن د / دن دددن 
على أنا لو وضعنا نقرات الوزن على شكل دائرة لكانت كما يلي دون تقطيع : 


دن 





)١‏ يقول الدكتور ابراهيم أنيس في كتابه موسيقى الشعر؛ ص 255 «ان أهل العروض اهترضوا أن (مستعلن) أصلها (مستفعلش) ولا 
مسى لهذا الافتراض الخيالي لاننا لا نعلم شعرا صحيح النسبة قد اننهى شطره بهذا الورن, 





فلو قرأنا الدائرة من النقرة رقِم )١(‏ كان الوزن المار ذكره للمنسرحء ولو قرأنا الدائرة 


عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم )٠١(‏ كان الوزن : 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
ومثال هذا الوزن قول المتنبي على التصريع : 
أوه بَدِيلُ مِنْ فَوْلتِي وها لمَنْ تأث والبَدِيل ذَكْرَاههَا 
فوزنه: 
ارسي كي اناهن فل "لقي )رامنا 
دن دن ددن / دن دن دن / ددن دن دن 
ممفعلن- / مولن" / مفاعيلتسن 
لمن نأت / ول بدي/ لذكراها 
ددن ددن / دن ددن / ددن دن دن 
مفاعلن /'فاعان / مفا عيان 
وقد يرد الشطر الاول على الوزن الاول باتجاه عقرب الساعة كقوله : 
حَبِثٌ التقى خَدّهًا وتام لبنا ‏ نْ وثغري على حُميّاها 
فوزئنه: 0" 
حيئل تقى / خذهًا و / تفاح لبه 
دن دن ددن/ دن ددن د / دن دن ددن 
نا نْ وَشغ /رري غلى / حُمْيْ يَآها 
دن دددن / دن ددن / ددن دن دن 


فالعروض على وزن (دن دن ددن) والضرب على وزن (ددن دن دن) ولكن العروضص 


قد يأتي مثقلا بنقرة ثقيلة فيؤول إلى (مفاعلتن ددن دن دن) كقوله : 


الاصبع : 


تامية :طالما “لهؤت ببييا” تصن فن ناظوي: <محيسافنا 

دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن دددن / دن ددن / ددن دن دن 
والعرب القدامى أوردت الضرب مثقلال'! كالعروض على وزن (دنّ دن) قال ذو 
إنَكُمَا صاحِبَيَ لنْ تدعا لؤمى وَمَهُما أَضْغ فلن تِسّعَا 
دن دددن / دن ددن / ددن دن دن دن دن ددن / دن ددن / ددن دن دن 


مستعلن / فا علن / مفا علّتن< مستفعلن / فا علن / مفا علتن 


0( لم أعثر على ضرب مقطوع من المئُسرح في شعر القدامى الاولين إلا لعبيد بن الادرص. في اديات لم تنقل على صحتها في ديوانه؛ 
صن 3 





وقول الجميح : 


2 


سائل مَعَدًَا من الفرارس لا أََفِوًا بِجِيْرَانِهِمُ ولا عَيِمُوا 


دن دن ددن دن ددن ددن دنّ دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 
ولامَيةَ بن أبي الصّلت : 

من لَمْ يئث عَبْطة يَمْتْ هرما المَوْتُ كأس ولمَرهُ ذائقها 

دن دن ددن/ دن ددن/ ددن دنّ دن دن دن ددن/دن دن دن/ددن دن دن 


مَسْتفِعلن / فاعلن / مفاعلتن مستفعلنْ / مفعولآن / مَفاعَلتن 


إلا أنّ ما ينسب إلى عبد الغفار الخّزاعي أو لابي حنيفة الدَيْنُوري على المقطوع المضمر 


قوله(") : 
ذالق وقد أذعز الوحخوش بصلتٍ الخد رَحْبٌ لَبَاَهُ مجفر 
لله بيني وبيْنَْ نؤلائي ‏ أبنت لِنَّ الصند والملالاتِ 
وللمتنبى : 
ود 6٠س‏ 0 0 5 0 وام 5 
جارية ما لحجِسيهُا زوحم بلقلب مِن حبها تباريح 
في كفهَا طاقة تَشيرُ بها ككُلَ طِيبٍ من طِيْبِهَا ريح 
وقد أكثر من التصريع في قصيدة واحدة حيث قال فيها : 


أزائرٌ ياخيّال أمْ عَائِدْ ‏ أم عند مولاك أنني راقِد 


ددن ددن دن ددن د دن دن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 
ومْمْطرٌ الموت والحية مَعًا وأنت لا بارقٌ ولا رَاعِ د 
ددن ددن دن ددن ددن دنّْ دن ددن ددن دن ددن ددن دن دن 
ومن نفس القصيدة قوله على التصريع : 

يا عَصَنُدًا رَبَهُ به العا ضيذ وَسَارِيًا يَبْعَتْ القطا الهَاجِذ 


وقوله: 57 
يا طفلة الكففب عبلة السَاعِدُ على البَعِيرٍ المُقلّدِ الواخذ 


") شرح تحفة الخليل» ص 1:5”. 


حيل 


وقوله ومنها : 
حكيت يا ليل فََعَهًا لوَارِد 


فآخر الشطر من الابيات المصرعة يأتي على وزن (ددن دن دن مفاعيلن) والاشطر 
الاولى غير المصرعة تأتي على وزن (ددن دن دن مفاعلتن) ويظهر أن جواز الاضمار عند 
التصريع يرد بسبب عدم اختلاط الوزن عند النطق به مصرعا بين الشطرين وهو ما يرد كثيرا 


في الاوزان الاخرى. 





فاحخكِ نوَاهًا لِجَفنِيَ السّاهذ 
وَطِلتَ حَتَى كلاكُمَا وَاحِذ 


وعلى هذا الاساس أجرى على محمود طه قصيدته!" : 


إذا ارزتقى البَدْزْ صفحّة الثهر 
وَدَاعَبَتٌ نَسْمَةٌ مِنَ العطر 
حَسَوْتهَا قبلة من الخفر 
أي مَعْانِي الفتونٍ والسشَحر 


وللدلالة على أن هذه الاوزان أصيلة في المُنْسّرِح نورد الامثلة العديدة التي جرى النظم 


فيها على هذا التّمط فمنها لابي تماء!) : 
هَل أثر مِنْ دِيَارهم دَعْس 
مخبر السائِر الززية ففي 

ولابي نواس!( : 

1" الزنجلةة يها" التقاجيا 

تأخذهما تازة وتاخذتئا 

دن دددن دن ددن ددن دن دن 


والبحتري : 
كم مِنْ حَنِينِ إِليْكِ مُجَلُوبٌ 


.,38 موسيقى الشعرء ابراهيم أئيس؛ ص‎ )١ 
.١49 الديوان؛ صن‎ )*" 
.558 ؟) الديوان؛ من‎ 


ع1 


وَطَْمِنًا فِيهِ زوَرَقٌ يبري 
ع تناك اخمالة اللنفبر 
جُنْ جُنُونِي ليا وما أذري 
تغزك أوَحَى بها إلى ثغفري 


حَيْثْ تلاقى الاجراع والوغس 


الاطلال آينَ الجاذِرٌ الأخغئس' 


ألهَجَنِي طَيْبْهَا بزِكرَاها 
موثو شنط (ااشمذافينا 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 


لقم عن هيه سر 





وقول ابن الاحمر() : 


عَدْبَنِي ُو الجَلالٍ بالقارٍ2 إنْ هَامَ قلبي بذاتٍِ أسْرَارٍ 
ولا تعشقتُ قبْنتة آبَذدًَا ‏ حَنَى ترَافِي رَهِينَ أَحْجَارٍ 
ومما ورد شطره الاول منتهيا بالميزان (دن دن ددن) قول عمر بن أبي ربيعة : 
آنا الَذِي لا تنَامُ عَيْيِي ولا | تا نُمُوعِي مَا دَامَ بي رَمَقٌ 
ددن ددن / دن ددن د / دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د دن دنّ دن 
وقول ابن قيس الزْقِيّات!(") : 
أئنِ على الطّيبٍ ابن ليُلى إذا أَتَْيِتَ في دينه وَفِي حَسَبة 
ومما ورد فيه زحاف (دن دن دن د) على وزن (ددن دن د) وزحاف (دن دن ددن) على 
وزن (ددن ددن) البيت : 
ع 3 5 5 5 ماه د 7 
تياول” عنافيق: ابن اذ :نكا كل عرايل اتابن ارا 
ددن ددن ددن دن اد ددن ددن ددن ددن ددن دن ددن دنّ دن 
7 1 3 ع 
وقول أبي بكر الشّبلي!'! : 
أسْتدفِعُ القت بالرّجَاء وَإِنْ لم أرَ مِنْكَ ما أزتجي آبَذا 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن دددن ددن دن ددن دن دن 
وَبْلْدٍ متشابه سمْتَهة قطعغة رَجِل على جَنَلِهُ 
ددددن دددن ددن دن ددن ددددن دددن ددن دن دن 
على أن البعض يُجَوّرُ اجتماع الضّرب المَطوِيّ!" آي (المُثقل) مع الضزب المقطوع آي 
(المُضْمَر) في قصيدة واحدة وهو ما يؤيد الوزن الذي كشفنا عنه للمسرح والمتردّد بين التقل 
والاضمار في (مفاعلتن ددن دن دن). 


)١‏ مجلة الكتاب؛ عدد ٠٠١‏ سنة 1. (مع الهوامش التراثية للدكتورة ابتسام مرهون الصفار). 
”) شرح التحفة؛ لعند الحميد راطي. 

؟) مجروؤه البيت : «يا دار دوريني يافرقر امسكيبي»؛ الفن ومذاهبه. ص (58). 
4) ديوانه. ص ,١5١‏ 

©) المعيار» للشتتريني؛ ص (76), 
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مما مر يتضح أنْ الميزان (دن دن ددن) يؤول بالزحاف إلى (دن دددن) أو إلى (ددن 
ددن) والميزان (دن دن دن د) يؤول إلى (دن ددن د) أو إلى (ددن دن د) ولا يجوز اجتماع 
خمس حركات ولا فاصلتين على التوالي والضرب يُلترْمُ في (ددن دن دن) أو (ددن دن دن) ولم 
أجد قصيدة قديمة يختلف هذا الضرب فيها من أضمار إلى تثقيل. وعلى هذا فالبيت التالي لابن 


زيدون : 
لا عاز لا عار في الفزار فقذ فرّ نبي الهذى إلى الغار 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن دددن دن ددن ددن دن دن 


لو قال في الشطر الثاني : 
ف يبي هُدَى إلى الغار 
فز زنبي ي هذن إلال غاري 
دنْ دَدَنْ دَدَدَنث ددَنْ دَنْ دنْ 


لاجتمعت فاصلتان على التعاقب وانكسر الوزن. 


14 





مخلع البسيبط 


بحذف الوتد (ددن) من آخر شطر المسّرح : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
أو حذف تقر من آخر شطره الذي يسمى بالمقطوع : 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
يتولد مجزوء المنسرح الذي سمي بالمخلّع من البسيط وهو من المنسرح فيكون 
الوزن( : 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


والمثال عليه لابي بكر بن مجبر قوله : 
إن سل سيفا بنا ظِرزيه 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 

وقول معروف الرصافي : 
سمِعْتُ شعْرًا لِعَذلهيب 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 
وَحَيَّ عَني إن فزت حييا 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 

وقول نسيب عريضة : 


ددن ددن دن ددن ددن دن 





: وزن مجروء البسبط هو‎ )١ 


ل 


دن دددن دن دن دن ددن دن 


تلاة فوقَ الغصنٍ الزطيب 


ددن ددن دن دن دن ددن دن 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 


ولا حَبيبٌ إلا الخال 


ددن ددن دن دن دن ددن دن 


دن دي ددن دن ددن دن دن دن يتحول آخره بالزحاف إلى (ددن دس). راجع مقالءا عن المخلع السيط؛ مجلة الكتاب؛ عدد (5) لسسة 


,١ 51 


يدن 


وقوله من قصيدة : 
والقلبُ حاف يشي الهُوَيْنا 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
ما ذالكق شكوى بل ذاك نجنوى 
دن دن ددن دن دن دن ددن ادن 
وقول العقاد : 


أنت تأبى في العقل عبذًا 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 


وقوله : 
أبصرتٌ بالمئوت في الكرى 
عنيان حتى لما ترى 


دن دن ددن دن دن دن ددن 


إن شُواءة ونه 
دن دددن دن ددن ددن 


3 و 
« 





على شظايًا من الزجاج 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
منْ باطن الازض في التراب 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 


مولاة يقضى ما لا يرب د 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


عميان لا يُخطىَهُ العدكد 
عيناه ما اغتال أو رصذ 


دن دن ددن دن ددن ددن 


وكخبسب"السنازل: الأعبون 


ددددن دن ددن ددان 


وكذا البيت الذي عَدْ شادًا من البسيط وهو المئسر 1" ,5 


فسز بود أو سن بكزم 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 


22 
ما' “سارت “الذلل ‏ تراغ 


دن دن ددن دددن ددن دن 


ومن قصيدة لكشاجم وضعت في ديوانه أنها من مُخْلَّع البسيط قوله!" : 


إن تصطنغة على اختيار 


إنْ يكس في ظلك ائتفشاءعا 





,١١١ الدماميئي صن‎ )١ 


مئك فما ضاع الإضئط لاغ 
فقَذْ زكا ذالك الاتفاعغ 


فإِنَهُ نعم الاختراع 


؟) راجع مقالدا في مجلة الكتاب عدد (5) لسنة ١915‏ حول مجلع البسرط ايبن من البسرط, 
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ومن قصيدة للرصافي : 
أي 

زَبطت كل النُجَوم فيها 

ددن ددن دن ددن ددن دن 
ومنها : 

فلييت شعري أي ازتقاء 

ددن ددن 
ومنها : 

.- جوم "ا 8 

فقال والقول مِنئة ظن 

ددن ددن 
ومئها : 

كان لج «الكرتجنا: اونت 

ددن ددن دن ددن ددن دن 
ومنها : 

أَنْتَ ابن فقرٍ إلى أمور 

دن دن ددن دن ددن ددن دن 
قال الكاظمسي : 

ما ذا الَذِي سقتَهُ لسّميهي 
وقال مبؤيار(): 


اقنتلث” ‏ باللخرفوحة نا 


دن دن دن ددن دن 


دن ددن ددن دن 


ثم قال : 


لا قادَ كُلَ الاطماع رأسيي 





بَعْضًا بِبَعْضٍ رَبْط اغْتِتاءِ 
دن دن ددن دن دن ادن ددن ادن 


د ل الم ا 
للروج يبقى أي ارتهقاعء 
دن دن ددن دن دن دن ددن ادن 


مَا الكِوْنُ إلا بالكهرَبَاءِ 
دن دن ددن دن دن دن ددن ادن 


فِي أرض بَعغَْادَ ذو ثراء 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 


بهن تدْعَى يا ابن القَرَاءِ 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 


كان قدو م غان: تبروا 
بَيْنَ الممتتى والمأزمُين 


لذن لز تين 


فما هذا الذي سمي بالمخلع البسيط من البسيطء وإنما يدخل دندنة المنسرح وفي دائرته 
ولو حذفت نقرة من أوله دخل دندنة الخفيف في دائرته. 


(١‏ مهيار الذيلمي؛ للدكتور عصام عبد علي؛ من حال 





وعليه تكون قصيدة علقمة ذو جدن ومنها : 


قفر مِنْ أَفْلِهٍ الْكتيبٌ رَبَانَ عَنْ ريه" الْحَبييبٌ 
دن دددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 
وأيْ عيش بَعْدَ المُثاما لنةٍ الكزام لنَا يَطِيبٌ 
ددن ددن دن دن دن ددن دآ ددن ددن د ددن ددن دن 
ف .عسكد: ارك عرييل امنيا لادان سين 


دن دن ددن دددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن 
وزنها: 
ستفهئن ننفوئن هونن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
مِنَ المُنْسَرِح 
وأما قصيدة ابن الابرص فوزنها ؛ 
منْتئيئ ن فاع لتنن مَفشفول سن 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
من البسيط. 
بقول هه : 


افق يك قشف اتقطوة .الا تجانة “اتوت 
دن دددن دن ددن دن دن دن دن دددن دن ددن ددن دن 
مما يدل بوضوح على الفرق بين المجزوء من المنسرح والبسيط فكما أن وزن المنسرح 
المقطوع لم تكشف عنه الدوائر الفرعية التي بنيت على جمع الاوتاد الاخرى فإن مجزوءه لم 
يكتشف منها لنفس الستبب وبتفريق النقرات في الآلة القانونية التي كشفنا عنها نكون قد ميزنا 
بين المخلع البسيط : 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


)١(‏ (رايه) لعله (اهله). كتاب فس س ساعدة الايادي, للدكتور احمد الربيعي: ص150. 
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وبين مجزوء البسيط : 

دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
مما يثبت أن الاوزان لا حصر لاعاريضها وأضنْربها وأن فراءة الدائرة الكبرى قد تؤدي إلى 
استحداث العديد من الاوزان إذا ما شارك الموسيقيون والمَلحُنون في تفكيكها على وجه 
الانسجام بين أجزاء الوزن وبين الايقاع. وعلى هذا فإننا لو طبقنا هذا الوزن على دائرة المشتبه 
التالية : 


المي 00 


دن 





وبدأنا بالنقرة رقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة يكون : 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
ويعكس الاتجاه من النقرة )٠١(‏ يكون 0 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 


وهو الوزن الذي قامت عليه الابيات. 


ولو قرآنا الوزن الذي نَظم عليه عبيد بن الابرص مُعَلقتهه وهي من بحر البسيط؛ فإن 


قوله منها : 
فاتافال وأز ماع من تقنيبيها. . زفئة تفغل: التينؤوث 
دن دن ددن دن ددن ددن ددن ددن ددن دن ددن دن دن دن 


1١ 





فبالقراءة من الدائرة من النقرة رقم )١(‏ بعكس اتجاه عقرب الساعة يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومن الرقم )١(‏ باتجاه العقرب يكون الوزن : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 


وهو وزن شعره الذي قام على الترجيع كما يبدو واضحا وانه من البسيط المجزوء وليس 


ولما كان بحر الخفيف يلي المنسرح!') فلو حذفنا نقرة من أول بيت المنسرح التالي 
لكشاجم 
يا حَبذا يَرْمُنَا وَنَحْنُ عَللْى رَؤوسِنَا ثعْقِدُ الاكاإيلا 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن ددن ددن دن ددن ددن دن دن 
وقلنا : 


حبذ يَومُنَا ونخْنُ على رز ؤوستا نعغقد اللاكاليلا 

دن ددن دن ددن ددن دددن اد دن ددن دن ددن ددن دن دن 
لكان من الخفيف؛ وكذا قول أمية بن أبي الصلت : 

إفنزت” لوغيد (القلوت: إلى الثنى التي الحيكاة اهديا 
فلو قلنا : 

تلك الزفة والتحوفة إلتسن . ٠‏ الحو وخق: انوا سافن 


لكان الوزن من الخفيف. 


,"894 وري المئسر ح عند صفي الدين الحلي (مستفعلن مععولات مفتعل) المْنْجد. ص‎ )١ 
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وزن بحر الخفيف 


ذكرنا أن وزن المنسرح باتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم (1) من الدائرة التي رسمناها 
للمنسرح هو : 


دن دن ددن دن دن ند دن دن ددن 


1 ٠. 


10 0 1-5 لات 10 : 0 
فلو حذفئا أول ثقرة ووضعناها آخر الشطر كان الوزن : 
دن ددن دن دن دنذ دن دن ددن دن 
وهو وزن الخفيفء والمثال على ذلك قول مهيار الدُيلمى : 
6 ان و او #8 5-5 0 حو 1 
لذ عنيك لكان 15 لفن .من فزنتر مش فيه الشول 
لا عدم / تل ألحلامَ / كمْ تو وَلتْ / نِى 
دن ددن/ دن دن دن د/ دن دن ددن/ دن ٍ 
من عَرِْي / زنْ صَعْبْنْ ه / لى هنْ نوا / لو 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن/دن 
وإذا قرأنا المنسرح عكس اتجاه عقرب الساعة يكون وزنه : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 
فإذا حذفنا نقرة من أوله ووضعناها في آخره كان الوزن : 
دن ددن دن دن دن د دن دن دن دن 
وهو وزن الضرب المشعث من الخفيف والمثال عليه قول عَدِيَ الغسّائي!) : 


ليس مَنْ امات فابئتزاح بعت ألما اليك مَيْتْ الاماء 


151/8 )9( راجع مقالنا عن ررن الخفيف في مجلة الكتاب العدد (1) المسة‎ )١ 
,١5 ؟) العصر الجاهلي, للدكتور شوقي ضبيفء صن‎ 
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لبس من / مانفس ت / راح بميت 
دن ددن / دن ددن د / دن دددن دن 
النمل / ميْث ميْ ي / تل آحياء 


دن ددن/دن ددن د/دن دن دن د 


وبما أن المبزان (فاعلائن دن ددن دن) لا ينسجم مع الميزان (مستفعلن دن دن ددن) كما 
مر بنا لذا اعتبر أهل العروض الميزان الاخير مفروق الوتد؛ والصحيح أنهما من فئتين 
متضادتين فيكون الزحاف على الافاعيل التي ذكرناها. ذلك أن الميزان (دن ددن) يتحول 
بالزحاف إلى (دددن) دون أن يحده مانع وهو ما يسمى بالابتداء أما الميزان (دن دن دن د) 
فيتحول إما إلى (ددن دن د) وإما إلى (دن ددن دن) أي بجعل النغم (دن دن) إما وتدا مجموعا 
وإما وتدا مفروقا بينما يتحول الميزان (دن دن ددن دن) إلى الميزان (ددن ددن دن) أو إلى (دن 
دددن دن) وبالتشعيث يتحول إلى (دن دن دن د) وبعبارة أبسط جواز حذف الساكن من النقرة 
الخفيفة أو إحدى الخفيفتين المنجاورتين على أن لا تجتمع فاصلتان ولا نقرتان قبل فاصلة؛ فلم 
يرد في شعر العرب وزن للخفيف على : 
فا غلا كنم متف سعل / ذا غلا “كن 
دن ددن دن/ دن دن دد /.دن ددن دن 
إذ لا يجوز مثل هذا الوزن وإنما يجوز إذا حذف الساكن من إحدى النقرتين الاوليين من 
(دن دن دن) في حشو البيت حيث يتحول الوزن إلى (ددن دن) أو إلى (دن ددن) فلا تجتمع 
في حشوه نقرتان قبل فاصلة كما سيرد في الامثلة» وقد يرد وزن الخفيف بحذف نقرةٍ من أول 
البيت فقط كقول الشاعر : 


ليت شغري هل ثم هل أتيئهم أم يحُوان من ذون ذاك الزدى 


ليتشغ / ري هل كَمْ م / هل آتين / هم 


دن ددن / دن دن دن ك / دن دن ددن / دن 


ام يغبي الن من..دون .| ذاكن برد 


دن ددن / دن دن دن د// دن دن ددن 


فيكون الوزن وزن المنسرح بنقص نقرة من أوله مع اختلاف الايقاع. وقد يرد الوزن بنقص 
نقرة من أول شطر كما في البيت التالي : 


إن قَدرّنا يوْمَا على عامر ننتصف مئة أو ندغة لكسم 





فوزنه يكون : 
ان قدر / نا يو من ع / لا عا مبرن 
دن ددن / دن دن دن د/ دن دن ددن 
ننتصف / من هأو نَ / دع هو لكم 
دن ددن / دن ددن د / دن دن ددن 
ركذن "هذا يضم :روزن الخليفت نض رخات الذي يجتويه دون لقوق باليقا فيه ان اميا 
إلى ققد للزحاها فن حرف رمن مجزيه الخلرف تون القناغو + 


ووزنه يكون : 
ليتشع / ري ماذا تت / را 


دن ددن / دن دن دن د / دن 


أم معم / رن في أم ر / نا 
دن ددن / دن دن دن د / دن 


وهو عين مجزوء المنسرح بتخلف النقرة الاولى منه إلى آخر البيت بدلا من وضعها في 
أوله وعلى هذا يكون الزحاف مبسطا على هذا الوزن. فزحاف الوزن في البيت التالي 
المجزوء يكون : 

ما لليتلى _ تللكت 


بَعدَدَ | ود ع 3 | 


ما للي / لا تبدد / لت 
دن ددن / دن ددن د / دن 
فلؤنا عن 
فهاق اونا عق كين / هنا 
دددن / دن دن دن د / دن 


وكذا البيت : 


كل خطب إن لمم تدا 


بعدنا / ود دغير / نا 
دن ددن / دن ددن د / دن 
ماني قن «اتجر نحا 
ددسن / دن دن دن اد / دن 


ورا اد متت 


كل لخط / بن ان لم ت / كو نو عضب / تم يسير 


دن ددن/ دن دن دن د / دن دن ددن / دن ددن د 





وكذا قول أبي دواد الايادي(١)‏ : 
تلقذ نآى إن عَنْنَ كلب أته ظا يَرُومُ ما لا يرم 
ولقد / رأى إبن / عم مي كى / بن 
دددن / ددن دن د / دن دن دن / دن 
اننهو / قد يروم / ما لايرا / مو 


دن ددن/ دن ددن د/دن دن ددن/دن 


وتطببق أنواع الزحاف على الخفيف يتمثل في البيت : 
- فم شار 5 7 8 ميم ٠.‏ 2 2 م قاإية ا كا 6س 0-9 1 
يا عمير ما تظهر مِن هُواكَ أو تجن يستكثر جين يبدو 
يا عمي / رما تظه / رمن هوا / ك 
دن ددن / ددن دن د / ددن ددن / د 
أو تجن / نيس تكث / رحي نيبدو 
دن ددن / ددن دن د/ددن ددن دن 
فيتحول الميزان (دن دن دن د) إلى (ددن دن د) والميزان (دن دن ددن) إلى (ددن ددن) وتتمثل 
أنواع الزحاف كاملة في البيت : 
صرّمتك أمْماءُ بَعْدْ وصالهًا فأصْبَحْت مُكُْتيِيا حَزيْتتا 
صرمت / كأسماء / بع دوصا / ل 
دددن / ددن دن د / دن دددن / د 
ها فاص / بحت مكت / ثبن حزي / نا 
دن ددن / دن ددن د / ددن ددن / دن 
فالميزان (دن ددن) تحول إلى (دددن) والميزان (دن دن دن د) تحول مرة إلى (ددن دن د) 
ومرة أخرى إلى (دن ددن د) والميزان (دن دن ددن) تحول مرة إلى (ددن ددن) وهذا كل زحاف 
الخفيف دون حاجة إلى القواعد الكثيرة التي ذكرها أهل العروض. حيث جرى حذف ساكن أي 
نقرة خفيفة أو إحدى نقرتي النغم دون أن تجتمع أربع حركات أو فاصلتان أو خفيفتان قبل 
فاصلة مما يدل على أن العبرة في الزحاف بالوزن لا بالموازين. 


0( الشعر والشعراءم, 3307, 


١مهو‎ 





وقد يقرأ الخفيف عكس اتجاه العقرب في الشطرين من البيت على التصريع» ومثال 
ذلك : 
5 5 3 1510 5 0-8 5 5 5 
طال ليْلي وَبِتْ كالمَخْرُون واغترتني الهموم في جيحون 
طا للب / لي وبث تٌ / كل محزو ن 
دن ددن / دن ددن د / دن دن دن د 
واع ترت / نل هموم / في جيحون 
دن ددن / دن ددن د / دن دن دن د 
ومن أمثلة التقاء أنواع الزحاف مع التشعيث - والتشعيث هو التفريق في عرف 
العروضيينء وفي اللغة؛ أي قلب الوتد المجموع من (دن دن ددن دن) إلى وتد مفروق وحذف 
نقة (دن دن دن د) - البيت التالي : 


دن ددن / دن ددن د / ددن ددن دن دددن / ددن دن د / دن دن دن د 


ومثل قول المتنبي : 
قائدو كل شطبَة وَحِصانٍ قد بَرَاهَا الاسرَاج والالجام 
قائدو / كل لشطبٌ / تن وحصا نِن 
دن ددن / دن ددن د / دن دددن دن 
قدبرا/ هل اسراج / ول الجسام 
دن ددن/ دن دن دن د/ دن دن دن د 
وقد يرد الخفيف ملتزما بقراءة الدائرةٍ عكس اتجاه عقرب الساعة بما يمائل المنسرح 
المقطوع مع تثقيل نقرة النغم من آخر الشطر الاول تقليلا للسواكن الا في التصريع : 
قز عَيْنْ الى بتاك عَْ شان الوم من شاب 
يَتَعي الدَهُْرْ وَهْوَ مفتخر ‏ أنَهُ من جِدادٍ عِلمَانِكَ 
قر رعي نل علا بإح سا نك << عز زشاً نل علو م من شأ نك 


دن ددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 
يد دعد ده روه ومفا تخ رن ان نهو من عدا دغل ما نك 
دن ددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 


مها 


فإثه العتنتزخ المقطوع بتقضن تقؤاهن أول كن شطر من المنسرح: وقد يرد السب على 





وزن العروض مثقلا بالحركة الوقتية كقول العقاد : 


وردتى فيمّ أنت ضاحكةٌ 
هُوَ في نيّتي هييْتة 
ور دتي في م أن ت ضا حك تن 
دن ددن دن ددن د دن دنّ دن 
هو في ني يتي هدي يتهو 
دددن دن ددن ددن دن دن 


يلمح البثثز فيك من لمحا 
وَهُو فوق الغصّون ما بَرحَا 
بل محل بش رفي ك من لمحا 
دن ددن دن ددن د دن دنّ دن 
وهوفو قل غصو ن ما بر حا 
دن ددن دن ددن د دن دن دن 


وقد يجمع بين النوعين في قصيدة واحدة من ذلك قول الخطيب(" : 


رب لبل ظفرت بالذر 
خنظ ١‏ ٠أيار‏ لكين «زعسحي 
أ ل ار سينا 


الستمساء 


حكم الله لي على الفجْر 
فورد العروض والضعرب تارة على (ددن دن دن) وتارة على (ددن دن دن). 


المعلوف في قوله() : 


ومن الجمع بين الخفبف والرمل والخفيف التام والمجزوء ما جاء به الشاعر فوزي 


بَيِنَ زوجي وبِيْنَ جسيبي الاسبير 
دن ددن دن ددن د دن دن ددن دن 
كان بغلذ ذقتُ مره 
دن ددن دن دن ددن دن 
آنا في التّرب وَهْيْ فوق الاثير 
دددن دن ددن ددن دن ددن دن 
أنا عَبِدٌ وَفيَ خزره 


دددن دن دن ددن دن 


)١‏ موسيقى الشعر, للدكتور ابراهيم اين ص 14؟؟, 
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كا 





وقول ه١(١)‏ : 


قال نسر لآخر أي طير هُوََ هَذا ومن ففاقة 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دددن دن ددن ددن دن 
إن يَِكُنْ قادِمَا إِليْنَا لخبر فإناذا صلا عاق سُ٠ةة؛؟‏ 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دددن دن ددن ددن دن 
وقوله: 

وَالْبْرَثْ نجّمة لاخَرَى تقول :- عَنْ يَحَُلومُ مِنْ البَعِيدست٠ذ؟‏ 
آَهُو نَُمٌ مُئبٌ أمْ فَفِِيل ‏ في اللَجُوم وَمَا يُرِذ؟ 


أنْظريه يَعْدْرو إلبنا مُعغِذا مَرْعدًا يقلقٌ السمًا بصيياجية 
ليت شغري هل قَدَهُ نَحْوَ قاصيي غَالم النَّحُمِ غيّْرز حُبّ افتتاجة؟ 
دن ددن دن ددن د دن دن ددن دن 
وفي قطعة أخرى من (أوراق متنائرة) في كتاب شعراء المهجر يقول : 
أتناسيت يَوْمَ كانث ضصلوعهني مِنْ شجُوني تتتفزقٌ ؟ 
دددن دن ددن د دن دن ددن دن دن ددن دن دددن ‏ دن 
يزم كتفث ركفا مِنْ شوجمي ‏ في يوني يتَرْقزرَق 
وهكذا يكون الخفيف خفيفا ويكون الانسجام بين الاوزان غير مقيد بوزن بحر على التمام 
ولا يخرج عن القانون العام المتمثل في الدائرة الكبرى للاوزانء ولان الفرق بين الخفيف 
والمنسرح هو نقرة واحدة فيمكن تغيير أي قصيدة من وزن لوزن بإضافة أو إنقاص هذه النقرة 
مع التنغيم مع وقع النقرة الصامتة التي تلي (دن) من (دن د) والتي لا يجوز حذف السكون الذي 
وهذا الوزن لم يخرج عن دائرة المشتبه عند قراءة الوزن على الترجيع : 
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سير دن 


وها 





فهو نظم الشطر الاول بدأ بالنقرة )١(‏ باتجاه عقرب الساعة؛ ونظم الشطر الثاني بدءا 
بالنقرة (5) باتجاه العقرب أو بالنقرة (؟) عكس الاتجاه وهو ما تبينه الدائرة الكاملة (دائرة الوحدة) 
لان البدء بالنقرة (9) من الدائرة الاخيرة لا يعطي هذا الوزن وإنما يعطيه البدمء بعكس الاتجاه 
من النقرة (؟) وعلى هذا يكون الوزن داخلا في الدائرة وليس مستحدثاءمن خارجها فالدائرة هي : 


دن دن دن 





فالشطر الاول يبدأ وزنه من النقرة رقم (1) باتجاه العقرب لغاية رقم (1) والشطر الثاني 
من النقرة رقم )0( عكس الاتجاه لغاية النقرة رقم .)١(‏ 
وهي صحيحة الوزن فالنظم عند العرب حي طبيعي يقوم على الدلدنة ولا يبصغي 
لتفعيلات وقد عرف القوم الشعر من الهزج والرجز والقريض «الاوزان الاخر منذ أقدم 
الازمنة!!). 
)٠‏ المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام؛ جره 9 ص ١764‏ . ولقد تفوقت شاعرية العرب على كل الامم وقال الشعر ؛ الرجال والنساء 
والسادة رالصمهاليك الح... (الائب العربي؛ للدكتور ح, هيوارت دنء صن 114 ). 





ومن الزحاف في الخفيف يتضح أن القول بأن مستفعلن تتحول إلى (مستفعل)بالكف أو 
إلى (مفاعل) لا محل له في الخفيف أو المجتث لان وزن الخفيف يلي المنسرح فيكون منه 
بنقص نقرة من أول شطره فيسهل تبسيط الزحاف فيه على إرجاع النقرة المفروقة إلى وتد إلى 
ميزائها في (مَفعولاتُ دن دن دن د) و (مَفعولٌ دن دن د). 


لذلك وقع الخلط حين جعل البعض الابيات التالية من المنسمرح وآوردوها على أنها مرتبكة 
الوزن(١)‏ وهي لامية ابن أبي الصلت١(")‏ حيث أوردها كما يلي : 


عَيْيِى بَكيْ بِالْمُسنْبَلاتِ أبَا الْخَارت لا تَدْخْرئُ رَمَعَة 
نكئ عَقَبْلَ بن الامنؤدٍ أسنذ انبآس لَيَوْم الْميَاج والدَقمة 
تلك بو آمنو اخ الجوزاء لا خَائَةُ وز لا حَدعَة 
وَهُمْ الامنزة الوسبيطة مِنْ كَعُب وَهُم ذِرْوَةُ السام والقَمَعَُ 


إلى آخر الابيات؛ وصحيحها الابيات التالية وهى من بحر الخفيف : 
عَيْنُ بكئ بالْمسبْلاتِ أبالها- رث لا تذ خري عَلَى زَنَعَه 
دن ددن دن دن دن د دن دددن دن دددن دن د دن ددن دنّ دن 
وَعَقِيل بن أُمنْودو أسْد البَْ س ليم الهياج وَللدّفَمَه 


إلى آخره؛ فوزنها على الخفيف وليس المنسرح. 
فالفصل بين شطري البيت يقع في العروض للوقوف عليه وهو إما أن يكون بالحذف كما 
في الطويل حيث يتحول الميزان (ددن دن دن) إلى الميزان (ددن ددن) وهو موضع الفصل 
الذي يقابل القريض أو القصيد وإما أن يكون بالتثقيل كما في البسيط حيث يتحول النغم (دن 
دن) إلى (دنَ دن) فيكون كل من العروضنين في الطويل والبسيط على وجه التساوي من حيث 
عدد النقرات بالنسبة إلى الضروب. وأما الوصل ذفلا يلتزم بذلك كما في الهزج فإنه يعدو من 
الشطر الاول إلى الثاني دون توقف أو فصل. 


.)176( العيون الغامزة, للدماميسي» صر‎ (١ 
.)؟7١( كتاب أمية بن ابي الصلت. ص‎ )١ 


لامها 





وزن المضارع في الدائرة الكبرى يلي وزن الخفيف الذي هو : 
ددن دن دن| دن د إ دن دن 
وقد وقد وتد ثقرة 
وبحذف الثقرة 7 من هذا 0 يتحول 0 وزن المضارع 
ددن إدن دن|] دن د إدن دن| ددن 
وتدإنغم وتد 
فكل نغم يجوز أن يتحول بالرّحاف إلى وتد مجموع (ددن) أو إلى وتد مفروق (دن د)» 
وعلى هذا الاساس لو آخذنا بيت المتنبي التالي : 
وإذا لم تجذ مِنَ الثاس كفا ذاتُ خِذْر أراذت المَوْتَ بعلا 
دددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
وجعلناه كما يلي بحذف نقرة من أول كل شطر : 
إذا لمم تج من الثّاس كفْما فتاءةٌ أرَادُت الموت 


ددن دن ددن ددن دن ددن دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن 






كان من المضارع. 
وكذلك نفعل بالبيت التالي بحذف نقرة من كل شطر فيه : 

ل اتن متكتتة ا[لبجاة.... لزنا كا كن لدت الس 

دن ددن دن ددن ددن دددن دن دددن دن ددن ددن دن ددن دن 

نثى اليش صبمة وَشَبِابٌ إذا ويا غن الشزء فى 

ددن دن ددن ددن د ددن دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
كان من المضارع؛ وكذلك البيت : 

افيف الذكلة ليرا في التنيني:. ٠‏ ا#اقرى عبن أن يدل (اخلسين 
فجعلناه كما بلي : 

زَعز الحياة أن فينا رأشهى من أن يُثْل تأخلى 


ددن دن ددن ددن دددن دن ددن دن دن دن ددن دددن دن 


١6م‎ 


فما زال من المضار ع(", 
وإذا أخذنا البيت التالي : 


آجدُ الحُزْنَ فيك حفظا وَعَقِلا 


دددن دن ددن د دن دن ددن دن 


وحولناه إلى ما يلي : 


أَرَى الحْرْنَ فيك جفظا وَعَقلا 


د دن دن ددن د دن دن ددن دن 





وَآَرَاهُ في الناس ذغرًا وَذَمْلا 


دددن ددن دن د دن دن ددن دن 


وَفِي سيؤى الئاس ذَعْرًا وَذهلا 


ددن ددن دن د دن دن ددن دن 


بقي من المضارع ولم يخرج الزحاف فيه عن زحاف القواعد العامة وهو حذف ساكن إحدى 
النقرتين الخفيفتين على أن لا تجتمع أربع حركات على التوالي ولا فاصلتان أو نقرتان 
قبل فاصلة؛ فقد جرى حذف الساكن الثاني من النغم الاول من أول البيت الاول فتحول 
الميزان (ددن دن دن) إلى (ددن دن د). وجرى حذف الساكن الثاني فيه في البيت الخامس في 
الشطر الثاني حيث تحول إلى (ددن ددن) وأبقي عليهما في البيت الرابع الشطر الثاني سالمين 


عما ذكرناه كما يتبين فيما يلي : 


(١ 
(١ 


قَدْ بَلوتَ الخطوبَ مَرَا وَحُْلوا 2 ومسا 
وَلقَدْ رمت بِالسَعَادَةٍ 0000 
يَا مَلِيِكَ الوَرَى المفرزقٌ مَحَيا 
قِلَنَّ الله ذولة سَيفهمَا أت 
المَوالي 
وَإذا اهترٌ لِلتدّى كان بتخرا 
وَإذا الازض أَظلمَتٌ كان شمْسًا 
وَهُوَ الضارِبٌ الكتيِيَة والطغتة 
وَإذا الشيّخ قال أففب فما 


فبه أغنْتٍ بذكلا 


«نو سنو خيْرُ قزم الجارات ار مُعان» 


(الدماميئي؛ صس .)5١8‏ 
شرح ديوان المشدبي» تاليف عبد الرحمن البرقوفي؛ ١544(‏ هل- 15750 م)اج 


وَسَلقْتَ الايَامَ حَرْنًا وَسَهلا 
مِنْ فوس الهِذا فَأنْرَكْتَ كلا 
بالاعابي فكيف يَطَلَبِنَ شغلا 
وَمَمَانَا فيهمُ ورا وَذُلا 
حساما بِلمَكْرْمَاتِ محلم 
وَبِهِ أفتتٍ الاصَادِيَ ققلا 
وَإذا اهترز للوّغى كان نصلا 
وَإِذا الازرض أمَحَلتُ كان وبلا 
نه تغلّو وَالضَرْبٌ أغلى وأغلى 
مَل حَيَاةَ وَإِنَمَا الضّغف ملا9) 


لاحظ تراكيب الشعر والقوادين العربية للقياس؛ في مقدمة ابن خلدون ص (2775). 
وقد قال بعص العروضيس. بجواز ترك المعاقبة كقولهم : 


انض صن 15 قدا 


من الزحاف!") كما حذف الساكن الثاني من النغ الثاني من (دن دن ددن) في آخر الشطر من 


البيت الثالث ولو حولنا الابيات اللاخرى من القصيدة نه نفسها إلى المضارع لما خرج الزحاف 


168ص 


لوت الخطوبّ مرا وَخُلوًا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
قد ارمع اتناف ييا 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
لغمري لقذ شغلت المنايا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
ميك الورى المَفرُّقٌَ مَحْيَا 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
هيا الله نؤلة اسَيْفهَيَا أت 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن اد 
به أغتت الموالي بذلا 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
إذا الهتز للندى كان بخرًا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
إذا الازض أظلمت كان شِنْسًا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
هُو الضاربٌ الكتينبة والطغنة 
ددن دن د دن ددن دددن دن اد 
إذا الشَيْحْ قال أف فمسا 


ددن دن ددن ددن دن ددن 


وعليه يكون المجزوء منه كالمثل التالي : 


ددن دن ددن ددن دن 


أيا خليليّ غوجا 


ددن ددن دن ددن دن 





فبحذف ثقرة من أوائل الاشطر يتحول الوزن من الخفيف إلى المضارع كما يلي : 


وَجِبِتَ الايامَ حَزْنًَا وَسَهلا 
ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
بنفس العذا فأئرَكت كلا 
ددن دن ددن ددن دن دن ددن دن 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
فرك في ا زلا 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
سَيْقَا بِالمَكْرمَاتِ مُحقتنى 
دن دن دن دن د دن دددن دن 
وَقَذْ أفنت الاَعادي ققلا 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
أو اهْتنّ للرّدى كان تصنلا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
أو الازض أمحلث كان وَبْلا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
تغلو والضرزبٌ أغلى وأغلى 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
مَل عبْشًا وَإِنَمَا الضّغق مَلَا(') 


دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن 


أغَاد الكرى سهاذا 


ددن دن ددن ددن دن 


على مثنى فلمُقام 


ددن ددن دن ددن دن 





والمثال عليه من حيث الاصل() : 
بو سعد خيز قوم-> لِجَارَاتِ أو مَعَانٍ 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن دن ددن دن 
ومنه قول أبي العتاهية : 
أي عشّبُ ما يضٌُ>12) ك لو تَطَلِقَىْ صيفابي 
ددن دن ددن ددن د ددن دن ددن ددن دن 
وعلى هذا يصح وزن المضارع على : 
مفا عِينْ فاع لاتنْ فعو لنْ 
مع مفروق الوتد في وسط الشعر : 
ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
فيجوز ورود الميزان (دن دن دن د) على وزن (ددن دن د) أو على وزن (دن ددن د) 
أي مفاعيل أو مَفعُولاتٌ والميزان (دن دن ددن دن) على وزن (دن دددن دن) أو على وزن 
(ددن ددن دن) أي (مستعلاتن) أو (مفاعلاتن). وعلى ذلك لا يصح وزن البيت الذي حكاه 
الجواهري على المضتارع وهر(" : 
أشاقق طيْف مَامَهُ | بمَكّة أمْ حَمَاضَهُ 
ددن د ددن ددن دن ددن دددن ددن دن 
فهو إما من المجتث على رأي ابن بري!' وإما من الوافر على رآأي الاخفشء؛ مما ينبغي 
0 : 7 جوع سف ا ب فنا د 1/7 كن 
وأما وزن المضارع كما أورده أبو البّقاء الرَْدِي في الوافي في نظم القوافي!'! فهو : 
وَللمضتارع ذاتٌ مَفاعِلنْ فعِْلاتٌ 


') وليس للمراقبة في هذا اديت ما يدل على وجربها. 

') العيون الغامزة صن .5١08‏ 

") العبون الغامزة ص .١155‏ 

) الآحر كتاب الشدتريبي؛ ولاحط المنجد صن 585 في وزى صفيّ الدّين الحلي له. 


اكد 


فهو من وزن المحْتث : 


ددن ددن دددن دن 





0 


3 1 30 17 3 1 أنْ وو 


ددن ددن دددن دن 


فهو يلي المضارع بعد حذف (ددن دن) من أول شطر المضارع ووزنه التام : 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


بيئما المضارع يبدأ بعد الخفيف فلو أضفنا نقرة إلى آول كل شطر لتحول إليه؛ فالبيت : 


يتحول إلى الخفيف على وزن : 
تلات تند ثكاء 

يتحول إلى الخفيف على وزن : 
شازطنة “337 اكنيناء 


دددن دن ددن د دن دن 


عن فاعلاث فمْلن 


قَدْ أَعَاذ الكزى سهادا 


قَذْ أعَاد الكَرَى سهادا 


قد أَعَادَ الكَزى سهادا 
دن ددن دن ددن د دن دن 


فاعلنْ فاعلاتٌ فعلن 


والبيت التالي من الخفيف بحذف نقرة من أوله يتحول إلى المضارع؛ وهو : 


وَفُوَادِي كَعَهِدهِ لِسْليْمسى 


دددن دن ددن د دن دددن دن 
فبحذف نقرة من أول كل شطرء يكون : 
فؤادِي كعَهِدهِ ليئمى 
ددن دن ددن د دن دددن دن 
والبيست :؛ 
ان قزمي جَحَاجِمَة كِرَامْ 


ددن دن ددن دددن ددن دن 


1 


بهوى لم يَحْل وَلم يتيز 


ددسن دن ددن د دن دددن دن 


صنفا لم يحل ولم يُتغبز 
ددن دن ددن د دن دددن دن 


مُتقايم مَحْدُهُمٌ أختازل 


موؤشْل مَيْدَهُمْ أخيَازل 
ددن ددن دن ددن ادن ادن اد 





والشطر الاول يوضح أنّ الوزن على (مفاعيلن فاعلاتن) لا يصح؛ بل على وزن مفاعيلن 
فاع لاتن) بتفريق الوتد فيصح حذف الالف من (لاتن) كما حصل في الوزن حيث أصبح 
الميزان (فاعلاتن) (فاعلتن) بعد الميزان (مَفاعِيل) وعليه يكون أصل الوزن : 

ددن / دن دن / دن د / دن دن / ددن دن 

فيجوز حذف الساكن الأول أو الثاني من كل نغم (دن دن) في حشو البيث كما مر ذكره 
أي أن الميزان (دن دن دن د) يتحول إلى (ددن دن د)» أو إلى (دن ددن د) والميزان (دن دن 
ددن دن) يتحول إلى (ددن ددن دن)» أو إلى (دن دددن دن) كما مر في الابيات» أو يتحول 
بالتشعيث إلى (دن دن دن د) كما في الشطر الثاني من البيت الاخير. 

وعلى هذا يكون الخليل مَحِقَا في عرض بحر المضارع بعد الخفيفء ولا حجة لمن أنكره 


من أهل العروض لان الاوزان تنفك حسب النقرة التي يبدأ بها الناظم على حس موسيقي. فلو 
فككت من البيت : 

صرُمتك أسْماء يَعْدَ وصالها 
لصار إلى البيت التالي : 


سما بَعْدَ ومنالٍ فأمنبخت مُكتَا حَزيقَا 


ددن ددن دن د دن دددن دن 


ددن دن ددن د ددن ددن دن 


قال أمين نخلة في رثائه لرياض المنل-("" : 


يا رياض يثنتاقك القؤم فى الارزذ 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن 
يارياض يُْتافك الم فى الرُوْعِ 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن ل 
يارياض" ينتاف الحل والْعَقَدُ 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن د 
يارياض" أَيْن الرَقَائِقُ فى القؤل 
دن ددن دن دن دن ددن دددني دن دن 
يارياض أَيْن اليْبُوسَةُ فى النفس 
فى بيان كأْنَهُ قط المسنك 


دن ددن دن ددن ددن دددن دن دن 


أمرْ يُرْجَى ,َأمْرٌ يُهَابُ 
ددن دن دن دن ددن دن ددن اد 
إذا ضاقتٍ الرّجال الغِضَابٌ 
ددن دن ددن ددن دن ددن اد 
وَمَا لُوعِبَتُْ به الالَِابُ 
ددن دن دن دن ددن دن دن اد 
عَلَى أَنْهَا السّْهَامٌ الصيَابٌ 
ددن دن ددن ددن دن ددن اكد 
إذا طبِيْمتِ الصنُوعٌ الرَطابٌ 
ففى كل لفظةٍ أطييابٌ 


ددن دن ددن ددن دن دن اد 


0( مجلة البيان الكريدية عدد ١75‏ سئة ١1173‏ همسن مقال حارث طه الزاوي. 


1 


وهذا الوزن من الخفيف لو .حذفت لفظة (يا) من أول كل بيت كان وزن المضارعء وقد 
أجرى فيه زحاف الحذف في النقرات دون الاوتاد (التي هي ميزة الوزن) ولم يجمع بين أربع 





حركات أو بين فاصلتبن أو بين نقرتين خفيفتين ففاصلة بصورة متعاقبة. 


قال سعيد بن وهب من مجزوء المضارع : 


لقذ قُلْتْ حيئن أزْببغت 
ددن دن ددن ددن ددن 
ققفها فزي 
ددن دن ددن ددن دن 
قال عبيد بن الاإبرص!") ش 

فَتَعَاطَيْتْ جيُدها ثُمٌّ ماللثْ 


دددن دنذ دن ددن دن ددن دن 


ثم قَالتٌ فِذّى لنفسككٌ نفسي 


دن ددن دن ددن ددن دددن دن 


فلو قلنا: 


تتاطيك كيدقا :يشوم انك 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
وقالث فِذى لتفسك تشبي 
ددن دن ددن ددن دددن دن 


كان من المضارع. 


ومن أبيات كشاجم قوله : 
أَكْفِنَا يَاعَدُول شر ستائنك 
ذغ دُمُوِي على الاجيّة تخري 
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الس يا نور 
دن ددن ددن دن 
فلم يُرْبِعُوا وس ساروا 


مَيَلان الكثيّب بَيْن الرُمسال 


دددن دن ددن د دن دن ددن دن 


وفداء لمال أفلك أهلي 
دددن دن ددن ددن دددن دن 


كَمَيْل الكثيب بين الرمسال 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
وأفدِي لمال أهلك أكلي 


ددن دن ددن ددن دددن دن 


اكه عثا كقاننا عن انناف 
وَاجْتنئّني فلسسْتُ من إخوائكك 


ولو قلنا : 


كفى يا غذول شر لسان اك 
ددن دن ددن د دن دددن دن 
موعي على الاحبة تشري 
ددن دن ددن د دن دددن دن 





وُفَعقا “تائف “هرك «قابتك 
ددن دن ددن د دن دن ددن دن 
فدغني فلسْتُ مِنْ إخوانبك 


ددن دن ددن د دن دن دن دن 


ولو حذفنا نقرة من أول البيت أي من أول الشطر الاول كان الوزن كما فى الابيات 


التالية : 


وغزال كأنّ في متلنهيه 
قَذْ أراه يُطيمْ أمرك في اللّهو 


فلو حذفنا من أول البيت نقرة كان الوزن : 


غزال كأنْ في مقلتيه سي 
ددن دن ددن د دن دن ددن دن دن 
اراهة بطييغ أمرك في اللهو 
ددن دن ددن ددن د ددن دن دن 
إذا ما شكوت شجوك في الحبٌ 
ددن دن ددن ددن اد ددن دن دن 


سيْفك العضنب أو شباهةٌ سنانِك 
إلبِه ألهاك عن أشجائنك 


فك العضتب أَوْ شّباة سئائك 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
ويعصي العذول في عصيانك 
ددن دن ددن د دن دن دن دن 
إليْه ألهّاك عَنْ أششج انك 
ددن دن دن دن د دن دن دن دن 


ولو قلت : 
أراه يُطيم أمرك دوما ويغصي العذول في عصنيَانِك 

لساوى الشطر الاول الشطر الثاني وزناء فالاوزان تنفك بمراعاة الانغام كما أو كَيْفا مع 
مراعاة الفواصل الارتكازية في الاوتاد وعلى هذا يجري الوزن العربي لتراثنا الخالد الذي 
حفظه الخليل من الضياع وهدائي بأفاعيله إلى الجمع بين جواهرها في ينبوع واحد وهو مصدر 
الاوزان والبحور لا يخرج عما أتى به رحمه الله من الافاعيل التي بنى عليها أوزان الشعر. 
ولم يكن القصد من دندننها إلا الرجوع إلى أصولها والالمام بعنصر الانسجام فيما بين أنغامها 
من نسب متقابلة. إذ لا يمكن الجمع ببن الموازين المختلفة!") من .حيث تقابل نسب النقرات 
بينها صعودا أو نزولا". 


)١‏ مقدمة ابن خلدون, سن 51١‏ حول «الاوزان البي نطمت علرها العرب». وكدا في صن 4311 ولاخط علاقة المناء بالشعر في ص 
غ260 منه. 

١١7 تراث الموسيقى العالمية؛ صن‎ )١ 

*) جمهورية افلاطون, 12١‏ 184, 





ا 








وزن المقتضب قبل المنسرح يكون باتجاه عقرب الساعة 


دن دن دن د دن دن دن دن د دن دن 


ككا 





وزن المققتضصب 


وزن هذا البحر كما نظمت عليه العرب يأتي قبل المنسرح كما ورد في الدائرةظ') بدمًا 
بالنقرة رقم )١١(‏ وباتجاه عقرب الساعة. 





فيكون وزنه: 


دن دن دن د دن دن دن دن ددن دن 


وبتثقيل نقرة خفيفة من وسطه يكون الوزن : 
دن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
.؟“م اث 0 4 0 3 00 
مَفْعُو لُنْ مُفاعلتنْ فاعِلائنْ 
ويكون مجزوؤه بحذف التفعيلة الآخيرة من الشطر : 
دن دن دن ددن دن دن 
لا أَدْعُوك عَنْ بُعْوِ ‏ بل أَدْعُوكَ عَنْ كُتب 
لا أَدْعْو/كَعَنْ بعد بل أد عو /كَعْنْ كثب 
دن دن دن/ددن دن دن 2< دن دن دن/ددن دن دن 
ويجوز أن برد الميزان (دن دن دن) بحذف الساكن الاول منه على وزن (دن ددن) وهو 
الغالب!"! أو على وزن (ددن دن) بحذف الساكن الثاني منه ومثال الاول البيت. 
حَاملُ الهَوَى تَعبُ يَسَْكِفُهُ الطْرَبُ 
دن ددن ددن دن دن 2)- دن ددن ددن دن دن 
)١‏ أي اقتضب من المسسرح (وليس من المجتث). وزن البحر عند صفي الدين الحلّي, المنجد. ص (885) فاعلاث مُفتعل. رقال 
الحليل إنه اقتضب من السريع (العمدة ص )١58‏ وهذا ما يقارب موقع الوزن من الدائرة. 
”) منهاج البلغاء مص ١4‏ حول اشتمال البحر على سمس ثقيل ووزنه الرباعي (فاعلن مفاعلتن). 
ل 


ومثال الثاني البيت : 
يقولون ما قتلوا 
ددن دن ددن دنْ دن 
والبيت التالي : 
أتاثئا مبشئلرنتا 
ددن دن ددن دن دن 


فقد جمع بين الزحافين. 


وبإضمار الحركة الوقتية في الضرب يتحول الميزان (ددن دن دن مُفاعَلتنْ) إلى (ددن 


دن دن مَفاعِيلنْ) كقول الشاعر!١)‏ : 
دن ددن ددن دن ادن 
ما تخاف يا أمللي 


دن ددن ددن دن دن 


عام 5 م 
أي حاكم يفتبى 
دن ددن ددن دن دن 

ومنه قول الحسين بن الضحاك : 
ُوسف الجَمالٍ وفز 

من قصيدة مطلعها على التصريع : 
عالم بحبئيه 
دن ددن ددن دن دن 


وبحذف ثاني النقرة الثقيلة يصبح الوزن : 





0 


وَفُمْ يَدْفُونَههمُ 


ددن دن ددن دن دن 


بالبيان والتسذر 
دن ددن ددن دن دن 


ب#ا غزال يبْرين 
دن ددن ددن دن دن 
من تلاقف مسكين 
دن ددن ددن دن دن 


حبيصية بالفمون 


دن ددن ددن دن 


عون في تَجَنيه 


مطرقٌ من التيه 
دن ددن ددن دن دن 


دن ددن ددن ددن 


١١5 ميزان الشعرء للدكتور بدير مثولي. ص‎ )١ 


فاكا 


ومثاله قول أبي العتاهية : 
للمئون 
دن ددن ددن ددن 


ثم تقذ ٠‏ 1 


8 


داقترا 


دن ددن ددن ددن 





ييز ان صزفهًا 
دن ددن ددن ددن 


دن ددن ددن ددن 


ولم يلتزم بالقافية في الوزن!'/ ويمكن حمله على المديد أيضا. وعليه يكون منهوك المقتضب 
بحذف الوتد الاخير من كل شطر في البيت أعلاه؛ ومثله البيت التالي : 


مال واحتج 
دن ددن دس 





راد فين ١‏ عطي 


دن ددن ددن 


وعليه يكون وزن المقتضب التام قصيدة كشاجم التي وردت في ديوانه على أنها من الخفيف!") 


ومنها : 
منْ تراه يُنُصفني مِنْ خَليْلٍ 
كُلَمَا أطاف به العاذلون 


والؤشاة ويْحَهُمْ لا ينون 
دن ددن ددن دن دن دن ددن اد 


لا يزال يلبس ثوب المَلول 
لج في تسرّعه في القبُول 
فِي اقتضاب حَبْل وصال الؤَصول 


دن ددن ددن دنْ دن دن ددن اد 


ومن ذلك ما نظمه الشاعر ززين العروضي في قصيدة مدح بها الحسن بن سهل والفضل 


إبن سهل ومنها : 
قَرَبُوا يمالهمٌ للرزحيل 


ومنها قوله!" : 
ذو الرئاستيين وَأنْتَ اللذان 
دن ددن ددن دن دن دن ددن اد 


,؟1١ معالم الشعر وإعلامه؛ صن‎ )١ 
,4١7 ؟) الديوان؛ تحقيق حيرية محمد محفوط:؛ ص‎ 
,١؟8 معالم الشعر وإعلامه؛ من‎ )'" 


غنْرّة أحَبَتكَ الاقرّبوك 


مُفَزدًا بِهَمَكَ ما وَنْضْوكَ 


يُحْيبان سئثة غازي تببوك 
دن ددن ددن دن دن دن ددان 


اليل 





بالتقاء الساكنين في الضرب. 
ومن ذلك يتضح أن المقتضب لا يجري النظم فيه على الوزن : 


دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 


ولا على المجزوء منه؛ لانها من الاوزان المهجورة!'! وإن وردت في الدائرة الكبرى والمثال 


عليها!" : 
ما للمزء في عيشة من راحة أنى والليالي نرييههاتري 
دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن ددن 
وأما الوزن على قول النّاظم : 


ادا ل رنب اتقنضيت كنا من 'الحتث من قري التذرك مطمينا 


فينبغي ان يكون الوزن حسب موقعه من الدائرة قبل المجتث وهو كما يرد في الدائرة!") : 
دن دن دن د / دن دن ددن / دن ددن دن 
مفعو لاث /. مستف حل / فاعلاسن 
وهو وزن يشببه مع المتقارب إذا حذفنا الساكن الآول منه حيث يصبح : 
ددن دن / ددن دن / ددن دن / ددن دن 
وبحذف الساكن الثاني منه يشتبه مع الخفيف : 
دن ددن د / دن دن ددن / دن ددن دن 
فاعلا تُ / مُسْتفعالنْ / فا علا تنْ 
وحبث أن الاصل في الاوزان أن ترد على أجزائها الاصلية فلا معنى للقول بوجوب 
الطّي في (مستفعلن دن دن ددن) ولا سيما وقد ثبت لدينا جواز الاضمار في (مفاعلتن) في 
والمندر ح. 
وض 'لنا فقارئة يتلم عليه رفاقا لهذا المقار ولأ منفة للقون نكراة عقف الناكنين 
الاولين من المقتضب كما مُدّل عليه بالبيت المجزوء!'). 
)١‏ مفتاح العلوم لاسكاكي: صن 51/8, 
(١‏ يقن المصندر ؛ 


ع) وهو الوزن الذي اشار إأيه الدكيور شرفي صرف في كناية العصر العباني الاول؛ صن ))١590(‏ لاببات زر ين العروصي, 
)١‏ الشتتريئي. سن 656 , على إجاره الكرقيين لر حاف الحيل فبة. 


مل 


صرمئئنك جاريبة 


دددن ددن دن دن 


فهو يشبه الكامل فى قولنا(') : 


اقلمية: لتحي 


دن دن ددن دن دن 
إن الحياة بها 
دن دن ددن دن دن 





تزكتك فى لهب 


دددن دن 


دن .كن اذين انن "لذن 
وبجفوها سقعمسى 
دن دن ددن دن دن 


الالتزام بحذف أحد الساكنين من أول المقتضب في شعر عبد الجبار عاشور في مخطوطته 


(ينابيع حب). 

قوالتبجهت: 
فالمقؤوس أجَئِحْتِي 
دن ددن ددن دن دن 


دن دن دن ددن دن دن 


دن 


والسّحابٌ أشترعتي 
دن ددن ددن دن دن 
إزحم ضتامرٌ الجمّد 
دن دن دن ددن دن دن 


شد رحن ركنا 


دن ددن 
أطييبٌ 
دن ددن 


ددن 


وإذا ما نظمنا المقتضب على الوزن السابق لِلمجْتث وهو (دن دن دن د دن دن ددن دن 


ددن دن) فيكون الوزن : 
مَا للمَرْء في عَيشه راحة 


دن دن دن د دن دن ددن دن ددن 


)١‏ ديران القى الجوى 


دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 


لفق 





وبحذف الساكن الثاني يكون الوزن : 
دن ددن ددن دن ددن دن ادن ددن دن 
)0 


أدز أكؤس الخمر 
ددن دن ددن دن دن 
عبقرية الُشر 
دن ددن ددن دن دن 
إن الكون ذو بشر 


دن دن دن ددن دن دن 


قال أبو بكر بِنْ زُهْر من موشح 


اذا لا مني فيه 
ددن دن ددن دن دن 
من رأى تجئيه 
دن ددن ددن دن دن 
شدوثٌ أغئيه 


ددن د ددن دن دن 


نفس قارئث بذرا رامحٌ وسيم 
دن دن دن ددن دن دن دن دن د ددان 
فالوزن من المقتضب بتحويل المقطع (دن دن دن) في أوله إلى ثلاثة أشكال فأصبح مرة 
(ددن دن) وأخرى (دن ددن)؛ كما حوله مرة آخرى إلى (ددن د). 


.)50١ فن التوشيح. (ص‎ )١ 


يفون 





00 3 
٠ 5‏ ؤي إلمجناك 5 
"مستطيل دائرة دو متدارك نث السرخ 
لمقتضب دن المديد 5 1 
ال الوحدة مجزؤ المتقارب2 د 
3 السرع ١‏ 
ل ب يي 0 111 
المنسس 6 ببمقتضت "ذو المي “0 الممتد 
جنك 1 متدارك م.. 
5 35 ري . ري مجرؤو 
ل : 9 رم 21“ 5 اه 1 ١‏ 
55 53 9 لسري 
د 1 , 
/نا د . ا 5 2 ل 
1 30 06 9 الرم 
نَ 0 ُ 
7 0 0 ف ب 
دن باسك نه دن سض 
3 دن دن 5 7 0 
2 5 ل . 


جم 


ايفن 





ذكرنا انّ أصل المجتث يقع ببن المتقارب والمتدارك!') فوزنه كما ورد في الدائرة هو : 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


فلو زدنا على اوله نقرة صامتة لكان 


من المتقارب ولو حذفنا من أوله نقرة كان من 


المتدارك ومن المثال له قول الشاعر الاندلسي() : 


أقصر عن لومي اللائم 
فوزنه يكون : 
السو ا لذ 
دن دددن/ دن ددن/ دن ددن 
فلو اخذنا ابيات المتقار ب ومنها: 
سلا ربّة الخذر ها شأئها 
فلسنا بأوّل مِنْ فاتة 


لما درى أنْني هَائسم 


لما رأى / أنّني / قائمو 
دن دن ددن/دن ددن/دن ددن 


ومن قي .نانسا “يشمي 
مَنْ رفقةٍ بغض) ما يُطلبُ 


وحذفنا نقرة صامتة من أول كل شطر فقلنا : 


سل ربة الخذر ما شأئها 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
سنا بأول من فاتهيو 
دن دن ددن دددن دن ددن 


موي ائة كا افاننا: الكتجد 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 


وذلك كما مر بنا في أبيات العباس بن الاحنف حبث حوَّرْتاها إلى ما يلي : 


الشتمسس مسكثها في السماءي 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
انْ تستطيع إليها الصتعود 
دن دن ددن دددن دن ددن د 


3غ قال الكتا عن ,م اوافسي ١‏ أن من احىث عن قرب 


( منهاج البلقاف الفر طاحني؛ صن ,11١‏ 


١/1 


عل الفؤان غَرَاءَ جميبلا 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
أو ستطيع إِليِكَ الثؤولا 


دن دن ددن دددن دن ددن دن 


لبدر ك مطمعا»,. 


فأصل الوزن يكون تمامه : 





مُستفعِلنْ / فاعِلنْ / فاهلا تَنْ 
دن دن ددن / دن ددن / دن ددن دن 


ومنه الوزن الذي حورناه من المتقارب إلى المجتث بقولنا ؛: 


ولا 3 3 


دن دن ددن دن ددن دن دن 
وَابِك الصبًا إذ طوّى ثوؤبهةُ 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


أؤ تلَدْبْنْ زَاكِنَا تيه 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
لاأحَدٌ ثاشيرز طيئة 
دن دددن دن ددن دن دن 


ومن هذا يتضح أن الميزان (دن دن ددن) يتحول بالزحاف اما إلى (ددن ددن) أو إلى 
(دن دددن) والميزان (دن ددن) إلى (دددن) على أن لا تجتمع فاصلتان فلا يآتي الميزان 
الزاحف إلى (دن دددن) مع الميزان الزاحف إلى (دددن) ولا تجتمع أربع حركات وفيما عدا 
ذلك يجوز إذن حذف سكون أي نقرة خفيفة مع التقيّد بقواعد زحاف الوزن العامة. 


وعلى هذا الاساس القصيدة التي من أبياتهال') : 


حَشًا وَمِنْ فرط كَيْدٍ الدحَل 
أية أَنْشُودَةٍ مِنْ جفون 
في رَشفةٍ مِنْ رَجِيق الشنفام 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


تفرَى على مِشعَلٍ مِنْ مقل 
غنّتُ لنا مِنْ غَيونٍ الغزل 
أَنْعْامهًَا مِنْ لَحُونٍ الال 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


فهو من المتقارب بحذف نقرة من أوله ومن المتدارك بزيادة نقرة عليه (على المتدارك) ومن 
مجزوئه يكون إذن ما نسب إلى امرىء القيس قوله7) (ويتداخل بمجزوء البسيط) : 


يَاقُوم إن الهَوّى 
دن دن ددن دن دسسن 


دن دن ددن دن ددن 


فد هُوى 


ددن 


(١‏ راحع زحاف المتقارب. 
؟) رسالة الغفران؛» .١144‏ 


إذا أصنَاتَ الفتسى 
ددن ددن دن ددن 
ددن ددن دن ددن 
الرَجل 


دددن 


كذ 





وقول أبي العلاء : 
دناك مزموقفة أكثرٌ مِنْ غيُرها 
دن دن ددن دن ددن دن دددن دن ددن 
أتى على ذيُها ال أتني على بختها 
ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
والبيت(') التالي منه ؛ 
داز عفاها القدم بين البلى والهرم 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
أما وزن مجزوئه الذي يأتي على النمط : 
دن دن ددن دن ددن دن 
. مسفعلنٌ فا علا كن 
فلا بصح إلا بافتر اض الميزان الاول مفروق الوند في عرف العروضيين؛ وما ذلك إلا لان 
الميزان الآول هو معكوس الثاني كما مر ذكره فإنهما من فئتين مخنلفتين لا يجنمعان معا وعليه 
يكون الوزن الصحيح للبيت النالي : 


البطِنْ منها خميصا2- ولوجهُ مثل الهلال 


هو كما يلي : 
البطنئْ مثها خمييصضك2-2 الوجة مثل الهلالي 
دن دن د دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 


ومن ثم بؤول الزحاف فيه إلى تحويل الميزان (دن دن د) إلى (ددن د) والميزان (دن دن 
ددن) إلى (ددن ددن) او إلى (دن دددن) والميزان (دن دن دن د) إلى (ددن دن د) أو إلى (دن 
ددن د) أي بحذف ساكن أي نقرة خفيفة على أن لا تجتمع اربع حركات ولا فاصلتان على 
التوالي كما يتحول الميزان (دن دن ددن دن) إلى (ددن ددن دن) أو إلى (دن دددن دن) 
وبالنشعيث إلى (دن دن دن د) حسبما يقرأ من الدائرة؛ من الامثلة على ذلك البيت : 
ولو علقت بسلمى علمت ان ستمو ات 
ددن د دن دددن دن ددن د ادن دددن دن 


7507 العمدة؛ ح ارصن‎ (١ 


كلا 


أولئك خيز قوم 
ددن د / ددن ددن / دن 
مَاكَانَ عَطَارَمفنٌ 
دن دن د/ ددن ددن/ اد 


ومن أبيات أبي فراس الحمداني : 


الوَردُ في وَجَنِهِ 
دن دن د / دن دن ددن / دن 
وإن عَصًاه إسَانِي 
ددن د / دن دددن / دن 
لِمْ لا يفي ها أقول 
دن دن د / دن دن ددن / د 





إذا ذكرٌ الخِيَار 
ددن د / ددن ددن دن 
إلا عدة ضمار 
دن دن د/ددن ددن دن 


والسّخنُ في مُقلتَيْهِ 
دن دن د / دن دن ددن دن 
فالقلبٌ طوَعٌ يَدَيْهِ 
دن دن د / دن دددن ادن 
ذا السَيّذ الممأمول 
دن دن د / دن دن ادن اد 


وعلى هذا درجت الشاعرة رَوْحِية القليني في أبياتها التالية : 
يارت" طال” تلجحزكى. .وام ١.حتتن‏ لقني 
دن دن د / دن دددن / دن دن دن د / دن ادن ددن 
إذاد «تففصوتك الس شين اميدق اليه 
ددن د / دن دددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
فلا أرَى غيْرَ رَبُى أطِيمٌ ما قُذ أمشكئ 
ددن د / دن دن سس / دن ددن د / دن دن ددن 
قَدْ ل حبك رَبْى عَنَا يبسوحٌ التَطفسن 
دن دن د / دن دددن / دن دن دن د / دن دن ددن 

وعلى هذا جرى العلامة الشيخ محسن أبو الحب7') في أبياته التالية بزيادة نقرة على آخر 

الابيات : 

الجلم أصبّح يبكي على مُصّاب الحُسَيْنٍ 
دن دن د / دن دددن / دن ددن د / دن دن ددن دن 
َالدَفْع خُزنا عيِه قذ سال مِن كل عَيِنٍ 
دن دن د / دن دن ددن / دن دن دن د /دن دن ددن دن 

قد مر عَامِ وَعَنَا غاب الامَام العَظِيمُ 


)١‏ ديوانه. 


فاليلم صَفْقَ شَجْوًا لِرٌرْئْهِ بِاليَديْنٍ 


يغذ 


وعلى ما مر لا يصح وزن أصل المجتث على : 





مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 


لان هذا الوزن وزن البسيط (مُرثَلَا) كان أو (مُذالا): فالبيت! : 


لا تسنقني خمر عام واستقنيها 
وزنه يكون بالدنادن : 

لا تمنقني / خمر عا/منْ وسقني/ها 

دن دن ددن/دن ددن/دن دن ددن/دن 

ممنتفعلن/فاعلن/مستفعلا/ تب نْ 


دخريّة عُتقثْ منْ عهد آدم 


دفرينْ/غتقث/من عهْد ادم 


دن دن ددن/دن ددن/دن دن ددن/دن 


وهو على وزن البسيط الذي منه قول المرقش!") : 


كيه عكلان: رطاف لاسر 

دن دددن / دن ددن / دن دن ددان 
وكذا الابيات ؛ 

لو وصل الغيّث أبناء امريم 

دن دددن / دن ددن / دن دن ددن 
وكذا البيت : 

يا طالبًا في الهوى ما لا ينال 


ورزئه: 


ب يا 
دن دددن / دن ددن / دن دن ددان 


كانث له قبَةَ سخق بجاذ”) 


دن دن ددن دن ددن دن دددان 


وسائلا ل:” .بيك “ذل: المتؤان 


مُسْتفْعلن / فاعلْن / مسْتفعلان 


دن دن ددن/دن ددن/دن دن ددان 


وهو ما يساوي الوزن الذي افترضه القرطاجئى للمجتثا') بقوله : 
مُسْتَفْلْنْ / فاعلا نْنْ / فا علانْ 


دن دن ددن / دن ددن دن / دن ددان 


)١‏ الرمخشري؛ القسطاس المسثظيم. 


155 وقد ادتبه الاديب الكببر عبد ابله الطيب إلى اخثلاف ورن المجدث عما قدر له (المرشد إلى فهم اشعار العرب؛ جرء ؟. هن‎ (١ 


؟) المفصل في تاريخ العرب قبل الاسبلام, ج 5 سن ,500١‏ 


4) منهاح البلقاء؛ من 7710 


دكن 





فهو لا يختلف عن البسيطه لذا قال بأن الوزن الذي افترضوه يخرج عن أوزان العرب وهذا 
قول يفسمه عنصر الانسجام الذي بحثناه؛ فإن الميزان (مستفعلن دن دن ددن) كما مر بنا هو 
معكوس الميزان (فاعلاتن دن ددن دن) فلا انسجام بينهما لذا لو مثلنا على وزن المجتث التام 


5 


بقولنا : 
لا تسقيي سئرة واسهقِنِيها ذَهريّة عَتَفقْتْ مُنئْذ آنَم 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن ١‏ دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
دن دن د / دن دن ددن / دن 2- دن دن د/ دن دن ددن / دن 

وحيث أن هذا الوزن يظهر في مجزوء المُنْسّرح : 

دن دن ددن دن دن د 


فلو وضعنا الوزن على شكل دائرة : 





فمن النقرة )١(‏ يكون المُنْسَرح ومن النقرة (؟) يكون مَجْرُوءْ الخفيف ومن النقرة (؟) مجزوء 
المُضارع ومن النقرة (") مجزوء المُجْث ولعل تداخل الاوزان هو الذي أدى إلى تسمية دائرة 
المنسرح بدائرة المُشتبه(') كما أدى إلى الخلط بين المُتدارك والخبّب وذق الناقوسء مع أنهما 
يخرجان عن الدائرة لانهما وردا على أصل المعيار الاساس (دن دن دن دن) وقد ذكر 
المستشرق الالماني (قوتهولد فايل)!') أن المقتضب والمجتث يبدآن بجزء مرتب من (مفعولات 


.)58( الدماميتيء من‎ )١ 
.)١٠١5 مشكلات الدوائر الخليلية (راجع حوليات الجامعة التونسية؛ مقال.محمد اليعلاوي (ص‎ ) 


1/ 





دن دن دن د) بوتد مفروق ألخ. وعلى هذا بصح وزن المجتث على ما ذكرنا في التام 
والمجزوءء وإنما ينداخل في دائرة المشتبه لوقوع أوله فيهاء فوزن المنسرح : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
فمن النقرة الاولى المنسرح. والثانية الخفيفء والثالثة المضارعء ومن السادسة المجتث. ومن 
السابعة المتدارك ومن الثامنة المنقارب الخ؛ كما بظهر بوضوم من الدائرة وهذا ما يدل على 
أن الشعر أوزان لا بحور وقد يرد الشطر الاول من بحر والثاني من آخرء وقد يختلط الامر 
بسبب النسبة إلى البحر كما في المجزوء التالي : 
لاق الي تنو ماد امبجلاك". فيلك 
دن ددن / دن دن ددن دن ددن / دن دددن 
فيجوز حمله على المديدء أو على الرّمل وكذا الوزن للبيت الذي وزن شطره : 
دن دن ددن دن ددن 
فيجوز حمله على المجتث أو على البسيط الخ... وعليه يصح قول الشاعر في وزن المجتث : 
) امسا وا .و اتفتصيت لنا من اجتث عِنْ قَزب لتذرك مطمعا) 

فيكون وزنه ببن المتقارب والمتدارك فالمتقارب : 

ددن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
والمجتث بنقص ثقرة (د) الاولى يكون : 

دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
والمتدارك بنقص نقرة ؛ 

دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 
والمتقارب بعده : 

ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وهلم جرا. 
قالت الشاعرة نازك الملائكة!") : 

غصفورة خلوة كال رؤى من يا ترى صوتها موسقة 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن ددن 
الفجر أهدى لها قبلة والروضص القى لها زنبقة 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن ددن 


فهو من بحر المجْتث كما مر أمثاله سابقاء فهو المنقارب بنقص ثقرة صامتة من أولهء 
وهو المتدارك بزيادة نقرة خفيفة على أوله من كل شطر, 


)١‏ مفال (ميلاد بجر «درد)ء لادكتور عبده بدوي؛ في مجلة الدوحة؛ عدد ابلرل/سبمير بسة 1١9195‏ م, 


ءا 





السريع كما يرد في الدائرة وزنه مرة يكون الشطر التالي : 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


ومرة على وزن (من مقام «الرجز») : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ومرة على وزن : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د 


ومرة على وزن : 


د" دث دذدث دن ذث فدث ادك" ددث اد 
ن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


وفى كل هذه الاحوال يتمائل ويتداخل مع الرَّجّز فى زحافه ووزنه ما خلا الاضربٌ التى 
تعتري الكامل المقطوعء والكامل الْاحَذَ مما يصح إدماجهما فى بحر واحد : 
ووزنه على «الترجيز» يكون منه قول امرىء القيس : 


تطاول اللَيْل عَليْنَا دَموْن(" 
ددن ددن دن دددن دن دن دان 


ون إنا مَعْشَرٌ يَمَائْوْنْ 


دن دن ددن دن دن ددن ددن دان 


ف مام 


وَإِنْنَا لإفلنا محبوَنْ 


ددن ددن ددن ددن ددن دان 


فالميزان (دن دن ددن) حول بالزحاف إلى (ددن ددن) مرة وإلى (دن دددن) مرة آخرى؛ 
والميزان (دن دن دن د) سدُنَ آخره وحُوؤل بالزحاف إلى (دن دن دان مَفْعَولان) مرة» وإلى (ددن 
دان مُفاعِيْل) مرة أخرى» ويجوز تحويله إلى (فاعِلانْ دن ددان) والمثال عليه أيضا في قول أبي 


العلدم 08 
إنْ تشرب اليَومَ بخوض مكسور 
دن دن ددن دن دددن دن دن دان 
دور تذويز عش" الُضفوز 
وَمُقلةٍ قذ بات ييُكيْها 


ددن ددن دن دن ددن دن دن 


فَزْبٌ خوض لك مَلآنِ السور 
ددن ددن دن دددن دن دن دان 
خيْزٌ جياض الابل الأعاثير 


فيض تجيْع عن ميقا 


دن دددن دن دن ددن دن دن 


)١‏ «لالتقاء ساكنين حول النون إلى (ألف)؛ والحركة الاصلية إلى (تون) ساكن؛ رهو منهج علماء العروض»؛ العمدة؛ من 617١؛‏ حول 


«الترجيز». 


') العمدق اج اص 18» «اعتبر الجوهري هدا الوزن من (البسيط)؛ وعدّه المؤلف في (الرجز)». 


اما 


كه 1 ل و | 
ددن ددن دن دددن دن ادن 
وَمُهْجَِةٍ قد كاد يُفيِها 
ددن ددن دن ادن ددن دن. ادن 
وختمها بقوله: 
ليس لها من حُبْهَا ناصرز 
ف فدكن :دن دن دين ذن: دن 
وقول الشاعر من القريض : 
أرد من الامور ما يبعي 
ددن ددن ددن ددن دن ددن 
والبيت : 


يا أيْها الزاري على عمرا 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


وقول الآأخر : 
هاج الهوى رسئسم بذات الغضا 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
وقول الآخر : 
قالث ولم أقصذ لقِيل الخنا 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
ومن السريع البيت: 
إنْ تسألي فالمجد غير البديع 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن د 


ما 





القن "لمعل فوم يمينا 
ددن ددن دن دددن دن دن 
طول سقام ثاببٍت فيها 
دن دددن دن سس ددن دن دن 


., 


منْ ذا على الاخحباب يُعْديْها 
دن دن ددن دن دن ددن دن ادن 


وما تطيقةُ وما يستقيم 
ددن ددن ددن ددن دن ددان 


قد قلت فيه غير ما تعلم 
دن دن ددن دن دن ددن دن ادن 


مكازاق - لاشيم لول 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


فيا القذ. ابلك سناع 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


أما إذا ورد الضرب والعروض على وزن (دن دن) فلا بد لتقليل السواكن في وسط البيت 
من تحريك العروض بالحركة الوقتية وبذلك يتحول النغم الخفيف إلى نغم ثقيل (دنْ دن)» وقد 
يتحول الضتئرب إلى ذلك دون التزام في المقيد منه على ما سلكت فيه العرب كقول الاعشى!: 


أقفصز فكل طالب سيمل 
دن دن ددن ددن ددن دن دن 
فهو يقول للسفيه إذا 


دن دددن ددن ددن دن دن 


وقول امرىء القيس() : 


آخلث رَخْيِي في نبي تفلي 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وَجْدتْ خيز الئاس كلهم 


ددن ددن دن دن ددن دن دن 


كما قال الاعثى : 


دن دن ددن دن دن ددن دنّ دن 
لأحقك عيكدي (الغراق: .علب 
دن دن ددن دن دددن دن دن 
د 
دن دددن دن دن ددن دن دن 


وقال المرقش : 


)١‏ فيتحول العملم إلى حدد وقد قال ابن بزي وتبعه الصداقسي ان الحذذ لا يكرن إلا في مستفعلن ومتفاعش» وخالفهما الدماميبي؛ العيون 


دن دددن دن دن ددن دن دن 
قد تتحذّى الحَادفاتٌ فلاه 


دن دددن دن دن ددن دن دن 


الفامزق صن .)١٠١5(‏ 
") ديواله. 
') قال الستفاقسيّ أنْ عين (فمْلن) تتحول إلى ثاني سبب في المنريع (الذماميني» ص .)١19‏ 
؛) رسالة الغفران؛ صن .١68‏ 





إن لم يكن على الحَبِيبٌ عوْل 
دن دن ددن ددن ددن دنّ دن 
اج ل قن ا 0 
دن دددن دن دن ددن دن ادن 


ِ 


إن الكَرِيمَ إلكريم مُخل 
دن دن ددن ددن ددن دن دن 
جَارًا وأوفاهُمٌ أبا حَنْبَل() 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


دن دددن دن دن ددن دن دن 
حَرْف أمُون دَفْهَا أزوَل 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
فزع تتقَاهُ القِدَاحٌ يَسيلرٌ!) 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


افع تشتاة بورق هو سل 
دن دددن دن دن ددن دن دن 
أَجْزْعْ مِنْ شيْء ولا أجذل 
دن دددن دن دن ددن دن دن 





ومنه قول عَدِيّ بن زَيِد: 
قَدْ حَانَ أَنْ تمل و تقض . وََدْ أتى لِمَا ص 3 وام . 
دن دن ددن دن دددن دن دن ددن ددن ددن ددن دن دن 


وقد حمل بعضهم هذا التداخل بين الاضمار والتثقيل على اعتبار ضروب السريع منه 
واستبعد الشنتريني() ذلك للفرق بين (فعَلنْ دنَ دن) في الكامل الاحَذ وبين (فعَلنْ دددن) في 
السريعء ويرى الخليل أن أصل (دن دن) في السسريع هي (مَفعُو) من (مفعولات) وأن أصل 
(فعَلن دَدَدَنُ) هي حذف ساكني (مَفعْوْلا دَنْ نْ دَنْ) من (مفعولات) فتحَوّل إلى (دددن فعَلن) 
وحمل بعضهم ذاك على أنه قول ضعيف ولما كان الصّلم هو حذف الوتد المفروق» فلا يكون 
إذن في السريع قطع بل تثقيل بعد الصّلم(") وعلى ذلك جاز الاضمار الذي قال به الخليل رحمه 


الله. 
آما ما أخِذ عَلى عَدِيّ بن زيد العَبّادي خروجه من السريع إلى المديد في قوله/" : 
أَعْرْفَتَ أمْس مِنْ لبِيْسَْ طلل2 مثل الكتاب الدّارس الاحوّل 
أَنْهِمْ صَبَاحًا عَلقَمْ بْنُْ عدي أثويت اليوم أمم تزحتل 
فعندي أن صحيحه تشديد لفظة (عدي) فيستقيم وزن البيت كما يلي : 
أَنْهِمْ صِبَاحَن عَقَئُبِنَ عدي ينْ أنريي تل يوم آمْ تزخل!" 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن -١‏ دن دددن دن دن ددن دن دن 


ومما مر من أآمثال وزحاف أوزانها ما يدل على أنه السريع بذاته؛ وآن الثقل والاضمار 
يتناوبان القافية دون التزام بالاضمار أو بالتثقيل!”) عندما تكون القافية مقيدة. 


)١‏ الدماميني» ص 8؟!١‏ والشلترينيء ص "/ا, 
؟) قال الشريف : 
وحذفك مجْمُوعًا دعوا حذ كاملٍ وإلا فصلم والسريع به الهندى 

الدماميني؛ صن .)١٠١5(‏ 

) منهاج البلغاءء ص 57". رفي غيره ورد الشطر الاول (تغرف أممْس مِنْ لميْس الطلل) ومنها رسالة الغفران؛ صن 51؛ والعصر 
الجاهلي؛ للدكتور شوقي ضيفاء صن ,١06‏ 

4) لاحظ عدم التزام الردف. 

ه) يقرل فردريح شليجل هي ابباته التالية : (من بين جميع الاصوات التي يتردد صداها في أحلام الحياة باوهامهاء ترن نغمة شاحبة 
تنسابء لا يدركها إلا متآمل حاد البصيرة) (العوسيقى والحضارة؛ ص 575). 
ريتصح أنْ هذه الحركة غير المتكررة هي التي غني بدرسها سقراط وغلوكون والتمييز بيئها وبين بقية الحركات في جمهورية 
أفلاطون ص )١854  ١5١(‏ وهي حركة النغم المثقل التي تعتري ساكن السبب أو تضعر عنه او تحدف ثانبة في تغبرات ثلاثة إبما 
تصيب ثابي السبب كما يذكر الدماميني (ص. ,)8١‏ 
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ومن شعر أبي نواس الذي التزم فيه النغم الخفيف في أواخر الشطور من مخمّس ختمه 
يهذا الدور على التصريع بالايقاع : 
يا ليْلْهَ قَضيُْهها حُلرَهُ مُزرْتشِفًا مِنْ ريْقِهَا فهو 


دن دن ددن ددن ددن دن دن دن دددن دن دن ددن دن دن 
0070 . 0 ء ليق اده وله 0 5 بالل 8 
تسكر من فك ببتعى سكره ظئنتها من طِيبها لحظهةه 
دن دددن دن دن ددن دن دن )- ددن ددن دن دن ددن دن دن 


يا ليت لاكان لَهَا آفذ () 
دن دن ددن دن دددن دن دن 
ومما جاء على وزن السريع وزحافه البيت التالى للشيخ محمد الجواد الجزائري!) : 
أرى وميضنًا وَعَسَانِي أرَى 2 مِنْ خلفِه نَارَا وَعِيدًا سَعِيدْ 
ددن ددن / دن دددن / دن ددن دن دن ددن / دن دن ددن دن ددان 
فجاء الزحاف على الميزان (دن دن ددن) في أول الشطر الاول بحذف الساكن الاول من 
النغم» وفي الميزان الثاني حذف الساكن الثاني من تغمه ولم يُحْبّن (دن ددن) في الآخرء 
فالسريع زحافه زحاف الرّجزء وبحذف نقرة من أوله يكون من المديد؛ وبإضافة نقرة أو نقص 
نقرة يتحول الوزن كما لا يخفى إلى وزن آخر مستعمل أو مهملء؛ كما هو واضح في دائرة 
الوحدة المتكاملة الاوزان. 
وبعد فإنا لو وَزَنَا قصيدة علقمة التي قيل عن أبياتها التالية إنها مختلفة الوزن حتى قال 
بعضهم إنها ليست بشعر وهي قوله!" : 
كان فيه اما أتاك وَفي يَهِيِنَ أسرى مُقرنينَ صتفذ 
دافع قومي ففِي الكتِيبة إذ طارٌ لاطرّافت الظبَاةٍ وقد 
فَأَْصْبَحُوا عِنْدَ ابن جَفْنَة في الافلال مِنْهُمْ وَالحَِيد عَقَذْ 
إذ مَخْنْبٌ فِي المخنبينٌ وفي النْهكةٍ غيّ بادِي وَرَشّذ 


.155 العصر العبامي الاول للدكتور شوقي صيف ص‎ )١ 
؟) من ابيات رد بها على تهنئة المؤلف له بالعيد (نشرت في ديواله).‎ 


؟) العيون الغامزة) صن 794, 


هما 


يكون الوزن : 


فكا ن في / هي ما أتا(ك و في 
ددن ددن / دن دن ددن/دن دن 
دا فعقو / مي فل كتي / بتإذ 
دن دددن / دن دن ددن / دن دن 
ددن ددن دن دن ددن دن دن 
إذ مخنبن فل مخ نبي ن و فن 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 





تسعي ن أس / رى مق رني نصلفذ 
دن دن ددن / دن دن ددن دن دن(١)‏ 
طار لاط/را فظ ظبا/توقد 
دن دددن/دن دن ددن/ دن دن 
اغلال من هم ول حدي دعقد 
دن دن ددن دن دن ددن دنّ دن 
نهكتغي ين با دين ور شد 


دن دددن دن دن ددن دن دن 


فوزنه بالدنادن يكون صحيحا من حيث الزحاف وسالما من الكبس. أما البيثت ؛ 


ذَافْعتٌ عَنْهُ بشيغري 


دن دن ددن دن ددن 


إذ كان في الفداء جَحَذْ 


بل وقع الخلل في الرواية. والابيات من نفس ورن السريع. والشعر عند العرب كان سلاحا من 
أسلحة القتال يترنمون به عند النزال!). 


)١‏ فالوزن عند العرف الذين فاقوا كل الامم في فنون الادب رالبلاغة (البيان في تفسير القرآن: ص 8") كان معروفاء وكلمة الوليد بن 
المغيرة في الرجز والتمبيد دليل على مدى إلمامهم (نفن النصدر صن 97). 


") المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام؛ الجزه 5» ص 55. قال عمر بن الخطاب (رضي الله عنه) : «كان الشعر علم قوم لم يكن لهم 
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0 , ١ 
الرجز جديد المطرد‎ 
ا‎ : ١ 
لرمل دن ك3 دن البسيط‎ ١ 
" : 3, 
مجزؤ الهرج المستطيل‎ 
5 دن‎ 5 
السريع المديد‎ 
17 
ل‎ 2 
9 المديد دن‎ 
7" المتقارب! د الطويل‎ 220 
+١ دن دن الممتد‎ 
المقتصب‎ / 
دن دن‎ 
٠. المنسرح البسيط‎ 
8 
الخفيف المتقارب‎ 
1 : 1 
المضارع دن دن المتدارك‎ 
1 ل : ل المجتث‎ 
"  براقتملا لك دن دن‎ 
31 المجتث المتدارك‎ 0 
1 و‎ 
١ 1 
دائرة الوحدة لاوزان الشعر(") عبد الصاحب المختار‎ 
راجع القُودة الشاملة وبدية اللغة العربية رعلاقتها باللغات الاخرى ومداركها النسبية «وانعكاس» الموحودات عدها في دائرة عضوية‎ (0 


في (كتاب مشكلة البنية وكتب الفلسعة الاخرى). 


يديل 





تركيب الدائرة المتكاملة 


حيث ثبت أن معايير أوزان الشعر التي تتولد من الميزان الاساس الواحد تتمثل في سبعة 
موازين على سبيل الحصر» وأن هذه الموازين تتولد بعضها من بعض بتغيير موقع النقرة 
الصامتة فيها. 

كما أن المعابير الفرعية المثقلة تتولد منها بوضع علامة الفتح على ساكن معين منهاء وان 
الوزن على هذه المعابير يُتغيّر من بحر إلى بحر باختلاف الثقرة التي يبدأ عليها النظم. 

لذلك كله كان المنطق يقضي أن ينجم عن الجمع بين هذه المعايير(') على وجه الانسجام 
وعلى شكل دائرة واحدة ما يحصس جميع أوزان الشعر وما يطرا عليها من تغييرات مما اورده 
أهل العروض وما لم يوردوه من أعاريض وأضرّب وعلل ونظرا لما ثبت لدينا من البحث في 
عنصر الانسجام بين الموازين من تناظر بين البعض منها وتنافر بين البعض الآخر مما جعلها 
تنقسم إلى فئتين متضادتين هما : 


د دن دن دن دن دن دن د 
د دن دن دن دن دن د 
دن ددن دن ددن دن دن دن ددن دن ددن 


ولايضاح هذا التضاد فلو وضيعنا الموازين التي تضمها كل فئة على صورةٌ عمودية مع 
التفريق بين الوحدات : 


ل دن دن دس 
دن 0 دن دن 
دن ذخ دن 3 

ا ا 
0 ل دن د 
دن دن دن ك3 

دن دن د دن 


لكانت قراءة العمود الاول من الفئة الاولى عكس قراءة العمود الاول من الفئة الثانية» 
وكانت قراعءة العمود الثاني من الفئة الاولى عكس قراءة العمود الثاني من الفئة الثانية» وعليه 
لو وضيعنا موازين الفئة الاولى على شكل نصف دائرة كما يلي : 





)١‏ وهده فائدة أخرى من فوائد التعبير عن الوزن بالموازين بالاضافة إلى فائدة عنصر الانسجام بينهما. 


مما 





9 ٠ 
ذناى‎ 
دن‎ 
3 
دنه‎ 
دنه‎ 
ه٠ دن‎ 
دم‎ 
٠ند‎ 
دنه‎ 
د.‎ 
دن د‎ 
: فبقراءة الموازين من أعلى إلى أسفل تكون كما يلي‎ 
ددن دن دن‎ 
ددن دن‎ 


دن ددن دن ددن دن 
وهي موازين الفئة الاولى. 
ولو قرأنا الموازين من أسفل إلى أعلى تكون : 
دن دن ددن دن ددن 
دن دن د 
دن دن دن د 
وهي موازين الفئة الثانية معكوسة القراءة. 
ومثل ذلك لو وضعنا موازين الفئة الثانية على شكل نصف دائرة معاكسة لاتجاه الاولى 
فتكون : 
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مه 


دن 


فقراءة الموازين من أعلى إلى أسفل هي : 
دن دن دن د 
دن دن د 
دن دن ددن دن ددن 

ومن المجرعة الثانية. 

وبقراءة الموازين من أسفل إلى أعلى تكون الموازين : 

دن ددن 2< دن ددن دن 
ددن دن 
ددن دن دن 

وهي موازين الفئة الاولى معكوسة القراءة. 
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فلو أخذنا نقرة الاساسء التي هي أس الاوزان : (دن) الحركة والسكون»: ووضعنا إلى 
يمينها نصف الدائرة الاولى وعن يسارها نصف الدائرة الثانية؛ بحيث يلتقي النصفان باتجاهين 
متعاكسين؛ فإن الدائرة ترتبط فتضم جميع الاوزان قاطبة!"). 


وبعبارة أخرىء ونظرا لتعاكس قراءة موازين الفئتين فلو وضعنا موازين أي فئة على 
شكل دائرة بقراءة الموازين من أعلى إلى أسفل ثم من أسفل إلى أعلى وختمنا الدائرة بنقرة 
الاساس (دن) لحصلنا على نفس الدائرة ممثلا فيها الميزان الاساس (دن دن دن دن) مرةٍ واحدة» 
وكانت الدائرة تضم )١3(‏ نقرة وهي عدد الحروف الهجائية عند الخليل وفي المسند. 


وحيث أن الموازين الرباعية تتولد!') بعضها من بعض وان الموازين الثلاثية تتولد بعضها 
من بعض فلو كررنا كتابة أي ميزان رباعي ثلاث مرات وليكن (دن دن دن د) ثم ناوبناه مرة 
واحدة مع الميزان الذي يتولد منه من جهة التوليد وهو الميزان (دن دن د) ثم كررنا كتابة 
الاخير ثلاث مرات وختمنا الدائرة بنقرة آس الاوزان (دن) ليتمثل فيها الميزان الاساس» 
لحصلنا على نفس الدائرة وهي منقسمة على الوجه الذي ذكره الشاعر : 


طويل مَدِيدٌ والنسيط وَوَافِرٌ وكامل أفزاج الاراجيز ازْمَلا 
سريع انسرَاج والخفيف مُضنارٍعٌ» ومقتضنبٌ المُجْتثْ قرب لتفضئلا 


يه ماه 57 5 0 عدف ماهو سس 6 اله اك 000 
طويل يمد البسط بالوفر كاملل ويهزج فِي رجز ويرمل مسرعا 
فسرّخ خفيفا ضنارعًا تقتضيبٌ لنا مَنِ اجتثْ مِنْ قرب لِتَدْرِكَ مَطِمَعًا 


)١‏ بشأن علاقة جواهر اللعة بالعلوم الاخرى ضمن بيئتها الفكرية الشاملة؛ يراجم كتاب الفلسفة والشعرء رالكت البُنيوية. 
؟) أي الكشف عن اصل الموازين كان يس (النطرية الصئوتية الحديدة لميزان الشعر)؛ التي كشف المؤلف عدها سنئة 1517. 
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الكامل-الرجز 0 دن اثن ادن المستطيا 
نا 50 
3 و م 
١" 014 9‏ بي : المديد 
الزمل 5 الك 7 ١ ١‏ دن 
نَ 0 
1 9 5 1 السريع 
لوافر ‏ الهزج ل 0 3 دن 
لم١‏ . لور 
نْ 3 ا يل 
١8 ©‏ م لق 
السريع دن م.م 7 فك «المطة 
دن "١١‏ 
"١ 2‏ 5 »© دن البسيط 
ين 6 ه د المتقارب 
0 
04 00 
اصرح 5 ١‏ دن المتدارك 
الخفة دن ل 7 
١‏ 10د ١‏ دن 
المضا ل ل ا المجتث 
لع دن و ٠.‏ 59 8 
ا لد المتقارب 


وهذه هي الدائرة على الترتيب الذي ذكره الشاعران والتي ضمت الفئتين المتضادتين في 
دائرة واحدة أساسها التمائل ثم التضاد ثم الانسجام 
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فك البحور العروضية 


أردنا فك الاوزان التامة التى أوردها آهل العروضن بفكهم إياها من الدوائر الخمس 
لو 
المصغرة» لكان الفك من الدائرة الموحدة كما يلي : 
أولا - الطويل ويبدأً بالنقرة (8) باتجاه العقرب لغاية النقرة (1١؟)‏ : 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن دن 
فعو لن / مفا عيلن / فعو لن / مفا عيلن 
وبالقراءة عكس اتجاه العقرب من النقرة )١8(‏ لغاية النقرة (1) يكون الوزن : 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن 
فعو لن/ مفا عيلن / فعو لن / فعو لن 
ثانيا - المسديد ويبدأً من النقرة رقم )٠١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة (؟؟) : 
دن ددن دن / دن ددن / دن ددن دن / دن ددن 
فا علا تن / فا علن / فا علا تن / فا علن 
وإذا قرأنا بالتفاعيل التالية : 
دن ددن / دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن 
فا علن / مستفعلن / فا علن / مستفعلن 
أمكن تبسيط قواعد زحافه بما تتحول إليه هذه التفاعيل عند الزحاف. 
ثالثا ‏ الرجز ويبداً من النقرة رقم )١5(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة (17؟). 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن 
رابعا - وبتثقيل الساكن الأول من كل ميزان يتحول الوزن إلى الكامل : 
دن دن ددن / دن دن ددن / دنْ دن ددن 
متفا جلن / مُتفا علن / مُتفا علن 
خامسا - الرَمل ويبدا من النقرة )١7(‏ لغاية النقرة (8؟) باتجاه العقرب : 
دن ددن دن / دن ددن دن / دن ددن دن 
فا علا تن / فاعلاة تن / فا علا تن 
ولو قرأنا كما يلي : 
دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن دن 
فا علن / مستفعلن / مستفعلا نن 


ا 





لتبسطت قواعد الزّحاف فيه. 
سادسا - الهسزج ويبدأ من النقرة )١8(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة (8؟). 
ددن دن دن / ددن دن دن / ددن دن دن 
مفا عيلن / همهفا عيلن / مهفا عيلن 
سابعا -ابتققيل ساكن من كل يزان .يتوق إلى. الواف.: 
ددن دن دن / ددن دن دن / ددن دن دن 
مقا غلتن '/ :مف" علمتن. / هنا عن 
على أن الميزان الاخير عند النظم عليه يجري بحذف نقرة من آخره فيكون (ددن دن فَعُولن) إذ 
تطئمّر الحركة الطارئة على السكون. 
ثامنا ‏ السريع ويبداً من النقرة )2١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة )١(‏ من الدائرة. 
فيكون الوزن : 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن دن اد 


بستمعلق ١‏ .فلن /'-متشرلاك 
تاسعا ‏ المنسرح ويبدأ من النقرة (؛ )١‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة (5) فيكون الوزن : 


دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
تفعل٠‏ / مفعو له تَّ / مستفعلن 
ولو قرأنا الوزن من النقرة رقم (4) عكس اتجاه العقرب لغاية النقرة (5؟) كان وزن المقطوع : 
دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن 
مستفعلن / مفعو لا ثْ / مفعو لن 
وصحيح قراءة الوزن : 
دن دن ددن / دن دن دن / ددن دن دن 
مستفعلن / مفعو لن / مهفا عيلن 
وبتثقيل نقرة من آخر الشطر يكون العروض أو الضرب وزنه مفاعلتن (ددن دن دن) 
وهما أكثر ما نظمت عليه العرب شعرها. 
عاشرا ‏ الخفيف ويبدأ من النقرة )١5(‏ لغاية النقرة (1) باتجاه العقرب فيكون ؛ 
دن ددن دن / دن دن ددن / دن ددن دن 
فا علا تن / مستفعلن / فا علا تن 
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ولما كان الخفيف بعد المنسرح فوزنه لغرض تبسيط قواعد زحافه يكون : 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن دن 
فا علن / مفعو لا ات / مستفعلا تن 
والزحاف زحاف هذه الموازين. وبقراءة الوزن من النقرة (*) عكس اتجاه عقرب الساعة يكون 


الوزن : 
دن ددن دن / دن دن د دن / دن دن اد 
٠‏ 2 
وصحيح القراءة : 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن اد 


فا علن / مقعو لا تٌّ / مقعو لا تٌ 


الحادي عشر - وزن المضارع باتجاه العقرب من النقرة (1؟) لغاية النقرة (1) يكون 
الوزن التام : 
ددن دن دن/دن ددن دن/ ددن دن 
مفا. عيلن / فا خلا أن / فعو. كن 
الثاني عشر - وزن المجتث العروضي من النقرة )١5(‏ لغاية النقرة (1) باتجاه العقرب 
يكون : 
دن دن ددن /م) دن ددن دن 
مستفعال بن / فا علا تن 
وتمامه لحد النقرة )٠١(‏ يكون : 
دن دن ددن / دن ددن / دن ددن دن 
مستفعلن / فا علن / فا علا تن 
ومن النقرة (4) عكس الاتجاه يكون الوزن المشعث : 
دن دن ددن /م دن دن دن د 
الثالث عشر - وزن المتدارك من النقرة )١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة )١1(‏ يكون : 
دن ددن / دن ددن / دن ددن / دن ددن 


فا علن / فا علن / فا علن / فا علن 





الرابع عشر - المتقارب ويبدأ من النقرة رقم (؟) لغاية النقرة )١(‏ باتجاه العقرب : 
ددن دن / ددن دن / ددن دن / ددن دن 
فعو لن / فعو لن / فعو لن / فعو لن 
الخامس عشر - وزن البسيط العروضي. يبدا من النقرة (") لغاية النقرة )١5(‏ بانجاه 
العقرب : 


دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن ددن 
مستفعلن / فا علن / مستفعلن / فا علن 
وحيث لم ينظم على مثل هذا الوزن؛ فوزنه الصحيح يبدأ من النقرة )١(‏ لغاية النقرة 
(5؟) : ع 000 
دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن دن 
مستفعلن / فا علن / مستفعلن / فعلن 
وسمي بالمقطوع (إلا أن الصحيح مضمر) فبتحريك الساكن قبل الاخير يكون الوزن : 


دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن دن 


(فعلن) 
بتحريك العين من (فعلن). 
السادس عشر - المقتضب العروضي ويبدأ من النقرة )١١(‏ لغاية النقرة (؟) باتجاه 
العقرب ؛: 


دن دن دن د / دن دن ددن / دن دن ددن 

. لا تََّ / 0 3 / كه 1 
والصحيح أنه مهمل فوزن ١‏ لمقتضب الذي نظم عليه يبدأ من قبل المنسرح من (3؟) 
لغاية الثقرة (4) باتجاه العقرب : 

دن دن دن د / دن دن دن / دن ددن دن 
وبتثقيل نقرة من الوسط يكون : 

دن دن دن / ددن دن دن / دن ددن دن 

مفعو لن / مفا علتن / فا علا تن 

ولما كانت هذه الدائرة تحوي جميع الاوزان فبالامكان استخراج كل أعاريض وأَضئرزب 

البحور والاوزان العربية منها ؛ المستعمل والمهملء والقديم والمُخْدتُ. فلو حذفنا الوتد من آخر 
الكامل؛ كان الكامل الاحذ؛ ولو حذفنا من آخر الرّجزء كان السريع المقطوع؛ وبتثقيل نقرة من 
آخره نحصل على السريع الذي نسب إلى الخبن : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
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ويقراءة الوزن من النقة (4) باتجاه العقرب نحصل على الوزن : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ندن 
زه السريع "انضناء ومن: الققرة 91 باتحاه المقزت امسق علق الورت: + 
دن ددن | دن دن ددن دن دن 
وهو المديد المجزوء المقطوع؛ وبتثقيل الساكن قبل الاخير يكون الوزن : 
دن ددن /م دن دن ددن / دن دن 
وهو ما يساوي بقياس العروضيين : 
دن ددن دن /م دن ددن /م دن دن 
ولو قرأنا المتقارب من النقرة (5) باتجاه العقرب كان الوزن الابتر : 
ددن دن ددن دن ددن دن دن 
فمين حل 0 لمن ل ال اما موليين 
أو : فعولن / فعمو لن / فعو لن/فع 
عند آهل العروض؛ ولو قرأنا الوزن من النقرة )١١(‏ كان المستطيل : 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ولم ينظم عليه تاما ولكنه لم يهمل النظم عليه(') بل كان مستعملاء وعلى التمام منه على ما 
يبدو؛ ولو بدأنا القراءة من النقرة (1) باتجاه العقرب نحصل على وزن الممتد أو مجزوئه 
ومجزوع المتدارك. 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ولو قرأنا الوزن من النقرة )١5(‏ باتجاه العقرب لحصلنا على السريع؛ مضافا نقرة صامتة 
إلى أوله : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
فعو لن / مفا عيلن / مفا عيلن 
وبحذف النقرة (د) من أوله يكون الوزن : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دس 
تفعا 0 ا قرا | 


٠ راجع مفتاح العلوم للسكاكي» والمثال عليه لامرىء القيس قوله‎ (١ 
الايا عيْنْ فابكي على فقدي لنُلكي 20 وإتلافي لمالي بلا حرب وَجُيْد‎ 


يذل 





ومن المثال على النظم على هذا الوزن الجديدء ما لو قلنا من باب المثال : 
أأصنبو لِوَصْل ذدُوْنَهُ البَيِنُ وأشقى بهَجْر دونه الحختم 
ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن -١‏ ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن 

أو لو قلنا : 
أأصبو لوصلٍ دونه المطل وأشقى بهّجرٍ بعْذه البَيْنُ 
ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن 2< ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن 

وهكذا ينفك وزن من وزن على عدد ما لا يحصى من الضروب والاعاريض. ولو أخذنا 

كل بحر من هذه الدائرة ووضعناه على شكل دائرة لاستخرِجّث منه أوزان تفوق ما استخرجها 
الخليل منهء فلو أخذنا المنسرح : 

دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن 

مستفعلن / مفعو لات / مستفعلن 
ووضعناه على شكل دائرة دون جمع الاوتاد» بل بتفريق النقرات الصامتة عن الخفيفة» لكانت 
الدائرة كما يلي : 





فمن النقرة )١(‏ باتجاه العقرب يكون وزن المنسرح : 


دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
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ومن النقرة (؟) يكون وزن الخفيفء ومن النقرة (؟) يكون وزن المضارع.؛ ومن النقرة (©) 
يكون وزن المقتضب. ومن النقرة (1) يكون وزن البسيط المجزوء؛ ومن النقرة (19) يكون 
وزن الممتد منتهيا بالنقرة (5). ش 
ومن النقرة (4) يكون الوزن الجديد : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
فعو لن مفا عيلن مفا عيلن 
ومن النقرة (5) يكون وزن السريع؛ ومن النقرة )٠١(‏ يكون المديد المجزوء أو الرمل 
المجزوء ومن النقرة )١١(‏ يكون المنسرد أو مجزوء الهزجء ومن النقرة (؟١١)‏ يكون 
المقتضصب. 
ولو قرأنا الدائرة عكس اتجاه العقرب لظهر المنسرح المقطوع والخفيف المشعث 
والسريع بالشكل المنتهي بالميزان (فاعلن)» وهلم جرًا مما لا يحصى بميزان بإضافة نقرة أو 
حذف أخرىء الامر الذي لا يمكن معه التقيد بالدوائر الخمس التي أوردها الخليل» رحمه الله» 
وبهذا يفتح المجال لاوزان عدة')» نظم عليها الشعراء ولم يجزها العروضيون من غير الخليل 
الذي فتح باب التجديد فيها بالدوائر الخمس على جمع الاوتاد؛ وجمعتها سوية في دائرة واحدة 
على تفريق الاوتاد بقياس الحركات والسكنات بالنسب التي أوردتها جميع الاوزان وعلى هدي 
من التراث وتطلع إلى المستقبل على أيدي آهل الاختصاص. وقبل إنهاء الفصل أقول إن 
الخليل بن أحمد قد وضع دائرة الرّجز والهَزْج والرَمَل بجمع الاوتاد في ثلاثة موازين هي : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
أو مفا ‏ عيلن مفا ا عيلن مفا عيلن 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


فحصل على الدائرة التالية : 


دن 





ددن دن 

)١‏ العصر العباسي الاول؛ للدكتور شوقي ضيف. (ص )١١7‏ قوله : «وكان الخليل من احمد في وصعه للدوائر الحمس وطرق فكها إنما 
فتح المحال للتحديد في الاوزان. 

ى 





فلم يستخرج منها غبر البحور الثلاثة المذكورة ولكن جمعها في دائرة على تفريق الاوتاد 
مع إضافة نقرتين إليها هي (دن د) يكون الوزن : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دا دن دن ددن 
أو 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن د 
الخ.. فلو وضعنا هذه النقرات على شكل دائرة أي بحر الرّجز زائدا وتدا مفروقًا لكانت الدائرة 


كما بلي : 





فالوزن باتجاه العقرب من النقرة رقم )١(‏ لغاية النقرة )١1(‏ يعطينا الرجل : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
ومن النقرة (؟) لغاية النقرة رقم )١(‏ يعطينا الرملء لغاية النقرة )٠١(‏ يعطينا الهزج. 

ددن دن دن ددن دن دن 
والرجز يعطينا الكاملء والهزج يعطينا الوافرء بتثقيل ساكن نقرة خفيفة على أن لا تجتمع اربع 
حركات» فتكون بالمجموع خمسة بحور. 

وبقراءة الدائرة من النقرة (5) لغاية )١4(‏ يكون الوزن من السرييع : 

دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 

ومن النقرة (5) يكون المديد لغاية النقرة (؟) : 


دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 





ومن النقرة (1) يكون المجتث ووزنه : 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
ومن النقرة )٠١(‏ المتدارك المجزوم : 


ومن النقرة )١1(‏ يكون البسيط ووزنه : 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومن النقرة )١(‏ نحصل على المُمتد ووزنه : 

دن ددن دن دمن دن دن ددن دن 
ومن النقرة (4 )١‏ يكون الوزن الجديد : 

ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وهو الذي مثلنا عليه نظماء. 

وكذلك الامر بقراءة الدائرة عكس اتجاه العقرب» حيث تحصل بالطريقتين على هذه 

الاوزان بالاضافة إلى مجزو المتقارب والمتقارب الابتر الخ... فنحصل على أكثر من عشرة 
أوزان» إذا ما أثقلنا الاسباب أو النقرات الخفيفة بالحركة الطارئة القلقة. 


وهذا غيض من فيض مصدره دوائر الخليل الخمس عند القياس. 


لذن 





تفكيك الدائرة 


إن ما قدمنا من فك للبحور كان مستندا إلى ما توصل إليه أهل العروض من الدوائر 
المصّغرة وكان خلافا لما أورده الشعراء وآهل العروض من ترتيب للبحور فالبسيط يقع بعد 
الطويل والمجتث قبل المتقارب. 

كما أن قراءة الدائرة على الترجيع عكس اتجاه عقرب الساعة تظهر لنا خلاف ما ذكره 
البعض من علماء العروض في شواذ المنسرح أو غيره من البحور» وعلى ذلك فلو سلكنا سبيل 
الترتيب الوارد في الدائرة ووفقا لما نظم عليه العرب لكان وزن بعض البحور مختلفا عما قدر 
له أن يكون وفقا لقواعد تقطيع الموازين كما بيّنا. 

فإذا ما راعيئا الانسجام بين الموازين ثم سرنا على قاعدة ما تظهره الدائرة لا ما قاله 
الافتراض لحصلنا على المرادء وذلك كما يلي : 

تفكيك الدائرة 
باتجاه عقرب الساعة 
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تفكيك الدائرة 
باتجاه عقرب الساعة 
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تفكيك باتجاه عقرب الساعة 


تستخرج الموازين التالية وهي من النقرة رقم : 


: المتدارك‎ .١ 

دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 
الح | لمتقارب : 

ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
 "‏ المجتث : 

دن دن د دن دن ددن دن ددن د 
. المتدارك : 

دن ددن دن ددن دن ددن دن 

ف المتقصا نا 


ددن دن ددن دن ددن دن دن 
وهو ما سمي بالابكتار 
5 -. البسيط العروضسي : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
ولم يرد الوزن عليه إلا مجزوءا 
همجزوع المتدارك : 
دن ددن دن ددن دن 


أو 


الوزن الممتد : 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
6 - الطويل : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
15 السريع: 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 





٠‏ المديد المثمن: 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
١‏ . المستطيل : 
ددن دن دن ددن دن ددن دن 00 
5 . مهمل وهو وزن المقتضب عند العروضيين : 
دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 
٠١‏ _البسيط: 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وبتتقيل النغم الاخير يتحول إلى (دنَ دن) كما مر بناء 
14 2 مجزوع المتدارك أو الممتد: 
دن ددن دن ددن دن دن ددن 
ويمكن الوزن على : 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وهو المطرد المهمل. 
٠‏ أهمل الوزن عليه وهو : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومن باب المثال على النظم عليه بعد تثقيل النغم الاخير» الابيات المفترضة للوزن : 
أأصبو لِوَصلِ بَعَدَهُ التطصل وأشقى بِهَجْر دونه الاجل 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
َبَخْرَقُ قلبي فِي هَوَاهُ جوّى)- ويكْسو هَوَامِي ثوبة الأبل 
كما يمكن النظم مع تخفيف النغم الاخيرا") 
15 الزجنز: 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
)١‏ يقول القزويمي هي ارجوزته ؛: 
«مئْهُ المديد رالبسيط انترعا والقاني بعسد المستطيل وقعا» 
مله : (ويقصد الطويل) والثاني ؛ (ويقصد السيسط) 


وهو ما ينطبق على وصف الدائرة؛ راجع الارجورة في كتاب ؛ شرح تحفة الخليل؛ لعبد الحميد الراضي. 
؟) أأصيو لوصل يعهةةه المطسل وأشقسى بهجسر دوئله البيين 


ارا 





دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
ومنه بستخرج الكامل الاحذ بحذف الوتد. 
١1-_الرمعل:‏ 

دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
وبتثقبل نقرة النغم يتحول إلى المتوافر : 

دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
16 الهزج: 

ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومنه يستخرج الوافر بتثقيل النغم : 

ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
9 - يكون وزن الهزج المخزوم إذا ما بدأ الوزن به وهو : 

دن-دن دن د دن دن دن 

ات السريسع أيضا : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د 
ومنه يستخرج وزن الكامل المقطوع : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
والسريع المخبون؛ والمقطوع منه؛ كقولك إن الوزن : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
يتحول بالاضمار إلى (دن دن) في نهايته. 
"١‏ . المديد المجروع : 
دن ددن دن دن ددن دن دن 

أو المتئد المهمل : 

دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن 
؟" - الهزج او المسرد المهمل : 

ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 





1" المقتصب : 


دن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


4 المنسرحم: 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
© الخفيف: 


دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
015 المضضارع : 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
07" وزن دق الناقوس : 
دن دن دن دن 
ومنه يتولد الخبب : 
دنْ دن دن دن 
. المقتضب أيضا : 
دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
وقد أهملته إلى السابق من النقرة )١(‏ لان النظم على هذا الوزن يتحول إلى المتقارب أحيانا 
ويختلط القياس. 
8. يعود الوزن إلى المجتث : 
ومن ذلك يتضح أن بعض الاوزان قد أهمل النظم عليها مثل : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دن دن ددن دن ددن دن 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن د 
وغير ذلك من الاوزان التي يمكن للناظم!' أن يشتق من الدائرة ما يلائم منها طباع العرب 
كما فعل عبيد بن الابرص وامرؤ القيس في النظم على البسيط على الترجيع جيئة وذهاباء أي 
تامًا تارة ومقطوعا تارة أخرى؛» كما يظهر من الدائرة. 
(١‏ ومن دلك الطويل المسدسء ومجروءات الممتد والمجنث مما لا تألفه الاسماع إلا بعد الاعتياد على النظم عليه. (راحع كتاب الشفاء 


لابن سيناءومقدمة ابن خلدون). 


3” 





دائرة التفكيك 


عكس اتجاه عقرب الساعة 






1 





لا تق © . 5 
١ ١ 0 2‏ يللم 4 
1 د 0 1 م 
كت عا فت ١‏ | ( 
7 5 2 دن دن 
4 /1 ؟. 5 , 
ا 
8 7 1 


4 





تفكيك الدائرة عكس الاتجاه 


تستخرج الموازين التالية وهيء من النقرة رقم : 
١‏ المتدارك (فاعلن): 
دن ددن اربع مرات 
؟ - المتقسارب : 
ددن دن أربع مرات 
"' - المجتث القام : 
دن دن ددن دن ددن دن ددن د 
 :‏ مجزوع المتدارك : 
دن ددن دن ددن دن ددن دن 
5ه مجزوء المتقارب : 
ددن دن ددن دن ددن دن دن 
5 - البسيط المجزوع : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومنه مجزوء المجتث : 
دن دن ددن دن ددن دن 
مجزوء المتدارك : 
دن ددن دن ددن دن 
6 المقتصب : 
' ددن دن ددن دن دن دن ددن دن 
9 المنسرح المقطوع بتسمية العروضيين : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 
وبتثقيل النقرة الخفيفة في الآخر يكون الوزن : 
دن دن ددن دن دن دن دن دن دن 


اذانا 





وهو ما نظمت عليه العربء أما ما كان باتجاه العقرب مما مر ذكره فيَرِدُ في الشطر الاول منه. 
٠‏ الخفيف المشعهث : 
دن ددن دن دن دن د دن دن دن د . 
تمه الكفيت النقيا ع» وكذلك المثقل بالحركة قياسا على المنسرح وما يجري على ذاك هو 
أساس الوزن. 
١١‏ - يكون الوزن من المضارع : 
ددن دن دن دن ددن دن 
١‏ وهو الميزان الاساس أيضا : 
دن دن دن دن 
١٠١‏ الهزج المخروم : 
دن دن دن ددن دن دن 
14 الرجز والكامل : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن (مستفعلن " مرات) 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن (متفاعلن ” مرات) 
ه6١‏ -الزميل : 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
75 - الهزج والوافر : 
ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دنّ دن ددن دن دن ددن دن 
٠١‏ - الهزج المخروم أو المقتضب المجزوء : 
دن دن دن ددن دن دن 
م1 السريسمع : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
8 9 المديد: 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
٠‏ .. المستطيل : 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


للف 





: المقتضب العروضي‎ . "١ 

دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 
؟”» . البسيط: 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
 ""'‏ مجزوع المتدارك أو الممتد:' 
دن ددن دن ددن دن 

4" الطويسل : 

ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
٠6‏ _السريع: 

دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 

35 2 المديد المجزوم : 


دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 


0" مهمل: 
ددن دن دن ددن دن ددن دن 
6 . المقتضصب : 
دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
4 المجتث : 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وللدائرة تفاصيل حول بقية الاوزان!"). 
وبذلك تظهر الدائرة أن الوزن يقوم على الترجيع لا على التقطيع فالمنسرح ذهابا وإيابا 
والخفيف والمجتث والسريع الخ... كلها تقرأ مع عكس اتجاه عقرب الساعة. 
وتتغير الاوزان باختلاف بدء النقرة كما تتغير مواقع العلل تبعا لها(" 


)١‏ وبهذا يطهر ان أوزان الشعر كائن طبيعي؛ وأنها لا حصير لها ويمكن بهذه الدائرة فحص حميع الاوزان ومعرفة تاريخ العررض 
والمو سيقى واللعة؛ وهي المسائل التي يُزال عنها الحجاب عند تفصيلها دكتاب آخر وهي خليقة بن تدرس كما يقول طه حسين في ص 
1 من كتابه في الاب الجاهلي. 
هالغشاء أقدم من الآلات تمارسه القبائل في أحط مراتب الحضارة (تراث الموسيقى العالمية؛ ص .)١١‏ وراجع كتب البنية اللغرية 
الام, 

؟) أصل معدى العلل هو حذف الساكن من المعيار الاساس وتوليد المقولات التي تشكل الدائرة منها. 


9” 








نف 





فلو قرأنا بحر الطويل باتجاه عقرب الساعة من خارج الدائرة كان : 


ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن داخل الدائرة عكس الاتجاه يكون : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
وكذلك البسيط من الخارج يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومن الداخل يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
والسريع من الخارج باتجاه العقرب يكون : 
دن :دن ددن دن دن ددن دن دن أدن د 
وبإرجاعه عكس الاتجاه من الداخل يكون : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
والمنسرح من الخارج باتجاه العقرب يكون : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
وبالترجيع من الداخل عكس الاتجاه يكون : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 
والخفيف من الخارج يكون : 
دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
وبترجيعه من الداخل عكس الاتجاه يكون : 
دن ددن دن دن دن د دن دن دن د 


وهكذا بقية البحور والاوزان كما مرت بنا آنفا. 


يلف 





نظام الدوائسر 


مما مر يتضح أن ترتيب الاوزان مقيد بقواعد لا يمكن الخروج عنها وإلا حصل النقتص 
في الاوزان أو زاد التكرار فبهاء ذلك أننا يمكننا تشكيل دائرة تضم جميع البحور الخليلية وإنما 
سينقص منها المنسرح المقطوع أو بعض الاعاريض أو الاضرّب مما يحصل نتيجة ما تضمه 
الدائرة الكبرى من مواقع العلل. 


كما بإمكاننا تشكيل دائرة كبرى بتكرار أحد الموازين الرباعي النقرات مثل (دن دن دن د) 
ثلاث مرات ثم تكرار الميزان الثلاثي النقرات المولد منه وهو (دن دن د) ثلاث مرات ثم 
المناوبة بين الميزانين ثم ختم الدائرة بنقرة الاساس (دن) إلا أني فضلت الدائرة الاولى لانها 
تضم المديد التام؛ ولان الدائرة الثانية لا تستخرج كل البحور منها باتجاه واحد. ولاجل ملاءمة 
ترتيب البحور وفقا لما ذكره العروضيونء ومنهم الخليل رحمه الله. وعلى ذلك يكون ما سلكه 
أمين الدين المحلي!') في ترتيبه للبحور وخالفه فيه ابن واصلء وما سلكه الشنتريني في كتابه 
المعيار في أوزان الاشعار لا يتفق وترتيب البحور الذي أقرته دائرة الوحدة التي تتجاوز فيها 
ما ذكره الشنتريني بقوله : «جملة مَفالكُ الدوائر اثنان وعشرون مفكا : ستة منها مهملة» والباقي 
مستعمل ».!') وعليه صدق من قال : «إن العروض آلة قانونية الخ» أو من قال : «وللشعر 
ميزان الخ...» وكما آسماه الجاحظ بالهاجس أو الاحصاءء وأنه كتاب حد النفوس وأنه من 
جنس الغناء وان كتاب العروض من كتاب الموسيقى.() وعليه يكون ما نهجه الخليل من 
ترتيب للبحور متفقا وما هو عليه في دائرة الوحدة التي أساسها الانغام والاوتاد وأصلها النقرات 
التي عددها (15) موقعة على نقلات مآلها حذف السواكن بنسب معينة في الدائرة»(') ينجم عنها 
ما سمي بالاوتاد لعدم جواز تعاقب النقلتين وإلا ضاع فاصل الايقاع : 


فالزجز نقلة بعد كل نقرتين : دن دن / د دن 

والهزج نقلة قبل كل نقرتين : د دن / دن دن 
وعلى هذا تقسمت الدائرة إلى أوتاد مجموعة وأوتاد مفروقة تظهر عند اقتناء الوزن 
المناسب لنظم الشعر والتغني فيه؛ وعلى ذلك تكون الدوائر الفرعية دوائر لا حصر لها يمكن 


)١‏ الدماميني؛ من ؟3, 

") الشئتريني» ص 5١‏ 317, 

") الدماميئي, من ١١‏ ورسائل الجاحظ ؛ من ,15١‏ 
4) وهو ما يسميه العلماء بالتعلل. 


"14 





اجتزاؤها من الدائرة الموحدة لللوزان؛ وإن دوائر الخليل الخمس ليسث إلا من هذا الينبوع 
الجامع الذي ينفك فيه وزن من وزن باختلاف مواقع النقرات الصامتة من الخفيفة فيه فلو رتبنا 
مَفاكُ البحور في سلسلة منتظمة الانغام والنقلات في نسب الوقفات لحصلنا على سلالم موسيقية 
منسقة لا يحصى لها عددء منها على سبيل المثال ما يلي( : 







فهي نقرات خفيفات حذف الساكن منها في مواقع تختلف من وزن إلى وزن حسب نسب 
الايقاعات الموسيقية؛ وان هذه النسب قد ضمتها دائرة الوحدة حسب الاعداد التي استخرجناها 
من المعيار الاساس عند استخراج الموازين على سبيل الحصرء في سلّم موسيقي دائرة واحدة 
أما غيرها من الدوائر فلا تجمع ما تحصيه دائرة الوحدة. وحيث أن الدوائر الفرعية كثيرة حسب 
مواقع اجتزائها من الدائرة الاساس» فلنبحث في الدوائر الجامعة للبحور الخليلية على نظام 
المقاطع» ثم دائرة تشبه دائرة الوحدة باختلاف موقع نقرة الاساس من الدائرة وبنفس العدد من 
النقرات )١9(‏ نقرة ثم الدائرة التي تضم الاوزان المركبة دون البحور البسيطة التامة؛ فالدائرة 
الاولى تضم الموازين التالية متسلسلة في دائرة لا تفرق فيها الاوتاد المجموعة وهي : 


)١‏ ويلاحط إمكانية اعداد البدور الاخرى على دس النمط الوزني الموسيقي. 





٠‏ دن بدن ددن 
دن ددن دن 
دن ددن 
دن دن دن د 
دن دن دن د 

فنحصل على الدائرة التالية : 


7 
3 لجز الرمل 5 ا" 
التسيط ١‏ 2 الهزج دن 





دائرة تضم جميع البحور الخليلية على نظام جمع الاوتاد بالمقاطع الطويلة. وتقرأ البحور 
منها باتجاه عقرب الساعة للبعض منها وعكس الاتجاه للبعض الآخر. 


للف 





فإذا بدأنا قراءة الدائرة باتجاه العقرب من خارجها مبتدئين القراءة برقم 
١-يكون‏ وزن المتدارك : 
دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 
ومن رقم ؟ - وزن المتقارب : 
ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن رقم ” - وزن المنسرح : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
ومن رقم 4 - الخفيمف : 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
ومن رقِّم © المضارع : 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
ومن رقم " - المقتصب : 
دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
ومن رقم - المجتث : 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وإذا قرأناها من الداخل عكس الاتجاه حصلنا على الزجزء والرّملء والهرّج:ء والسريع, 
والمديدء والبسيط» والطويل. 
ويلاحظ أن السير على نظام التقطيع يوقع المرء في أوزان مختلفة ولا نحصل من خلاله 
على أوزان البحور أجمع وبصورة تطابق ما يُنْظم عليها من أنغام. 
أما الدائرة الثانية المُوحّدة لجميع البحور وعللها ومجزوماتهاء فهي تتألف من نقرات 
الشطرين التاليين على مسيرة متضادة الاتجاه لكل شطر والاول هو : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
وهو شطر الطويل. 
والثاني هو : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 


ا" 





. سج مبداً الشطر الاول 


دن 2 ودن 





.دن 


دن 


دنه 


دنه 


والشطر الثاني هو وزن البسيط بزيادة نقرة أو نقرتين ومثاله : 

يَادَارَ أَيْنَ مُلُوكُ الازض أيْنَ الفزس أيْنَ الذين حَمَوْهَا بالقنا والتّرس' 

دن دن ددن د ددن دن دن ددن دن دن د دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دند 
وقد سَكِنَتْ النقرة الاخيرة من كل شطر لما يُسمى بالوقفء وزحفت نقرة من الميزان (دن 

ددن) فأصبح (دددن) فمن الجمع بين هذا الشطرء وشطر الطويل على تضاد الاتجاهين مع 


ليف 





ختم الدائرة بنقرة الاساس نحصل على هذه الدائرة من شطرين فقط على وزن الطويل والبسيط 
وزيادة نقرة ولعل في هذا ما يدل على سبب كثرة ولوع الشعراء» طبعاء بالبسيط والطويل؛ والله 
أعلم. علما بآن لو قرأنا الشطر الثاني من الاسفل إلى الاعلى لكان وزن الرّمَل التام مضافا إليه 
(ددن دن) الخ... وفي الدائرة التالية ترتيب مجرى البحور فيها على ما وصفه الشنتريني. 


الشكل الثاني لدائرة الوحدة 


ا الرجز البسيط 
0 الرمل 0 5 5 دن 
الهزج دن : : 
2 


1١‏ دن 
8 الطويل 2 م 
3 دن 
١ 3‏ 0 المتقارب 
السريع _ دن 0 
6 المتدارك 
دن وان 
6 
دن المجتث 
ل . 
و 
دن دن 
98 -9 ل 
المقتضب 
دن 1 
الم 
ع 3 0 
2 
الخثيف 5 وذن المديد 
١‏ ا ل 7/7 
الفاري 3-7 إن ون ري وى « 0 د الشقة 
ل" دن 
4 1 ف م الطويل 
' البسيط المتدارك 
مجزق 


وهذا الكلام من باب تبيان بساطة تركيب الدائرة وإلا فهي تضم الموازين التي مر ذكرها في 
دائرة الوحدة مع تغيير موقع النقرة حيث تتغير قراءة الاوزان فيها باتجاه وعكس اتجاه عقرب 
الساعة. والغريب أن نقرة واحدة في الدائرة صماءء وأن عدد المقامات التي تَعتّى هي بعد الباقية 
(1) نقرة وأن أطول بيت من الشعر هو بعدد )١8(‏ نقرة وهو بيت الطويل؛ كما أن ما ذكر عن 
عدد مقامات الغناء عند القدامى يساوي هذا العدد مما يدل على أن الدائرة الموسيقية مطبوعة لا 
مصنوعة» وانها البنية اللغوية التي لا تتجاوز حروف المسند بالعدد (5؟)؛ مما يثبت القول إن 
الشعر قبل النثرء وانه منظوم لا منثور("). 


)١‏ هن حديث الشعر والنثر؛ ص ؟5 . 17؟, 
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دائرة تركيب الاوزان 


وإذا ما أردنا استخراج أوزان جديدة أو قديمة فيمكن الاستغناء عن الدائرة الكاملة 
والاقتصار على دائرة تضم خمس نقرات صسامتات» تضمم بين كل اثنتين منها نقرتين خفيفتين ثم 
ثلاثا خفيفات ثم خفيفتين ثم ثلاثا خفيفات ثم أربعا خفيفات فالمجموع ١5‏ نقرة» تستخرج منها 
الاوزان باتجاه عقرب الساعة وبعكس الاتجاه. 


وعلى هذه الدائرة يستخرج جميع ما يركب من بحور على تفعيلات عديدة ليس لها حصر 
بسبب تفريق الاوتاد على نسب ثابتة بين النقرات الخفيفة الواقعة بينها. 





دائرة تضم جميع الاوزان المركبة لشعر العرب عدا المجتث التام 


مين 





ويمكن تكوين هذه الدائرة على شكل آخر ابتداء بميزان رباعي النقرات مرّ ثم تكرار 
وليده الثلائي النقرات مرتين؛ ثم المناوبة بينهماء ثم ختم الدائرة بنقرة الاساس (دن). 





دن دن 


وهذه تضم جمبع الاوزان؛ ما نظم عليه وما لم ينظمء من التراكيب الوزنية 


ومما يلاحظ على دوائر الشعر هو نسب النقرات الخفيفة التي تفع بين كل صامتتين على 
أن لا تقل عن اثنتين ولا تزيد على آربع نقرات خفيفات(7') فلو زدنا دائرة الرجز نقرة خفيفة 
واحدة وجعلنا الدائرة تتألف من ثلاث عشرة نقرة كما يلي : 


)١‏ ولا يجتمع هذا العدد من الخفيفات وسط أبيات القريضى الا وفصلت بحركات التثقيل؛ كما هو في البسيطء ,الكامل الاحذ. 


إفف 





فمن النقرة رقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة يبدأ الرجزء ومن النقرة رقم (؟) الرمل» ومن 
النقرة رقم (") الهزج ومن النقرة (5) يكون وزن ما سمي بالسريع : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د 
وبحذف النقرة الصامتة الاخيرة يكون الرجز المقطوع, ومن النقرة () يكون وزن مجزوه 
المديد : 
زائبي لؤمك إِصْرارَا إن لي في الحُبٌ أنْصَارًا 
دن لدن دن دن ددن دن دن 
وبتثقيل النغم من أواخر الاشطر الاولى يكون الوزن للابيات التالية للبيت المصصرع : 
طاز قلبي مِنْ هَوَى رشاءِ لوق ذنا للقلب ها طاَرًا 
دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
أي ما يساوي : 
فاعِلنْ مستفعلنٌ فعغلنْ 
وعلى قياس ذلك يكون وزن السريع هو التالي : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وس على ذلك بقية الاوزان في هذه الدائرة من منسراح مقطوع؛ وخفيف مشعثء الخ... 


يفف 





ولو وضعنا الدائرة نفسها مع تثقيل النقرات التي تولد بحر الكامل وهي (دن دن ددن) ثلاث 
مرات مع النقرة المضافة لكانت : 





فلو قرأناها من الرقِّم )١(‏ يكون الكامل ومن )١(‏ المتوافر ومن (") الوافر. ولو قرأنا 
الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة (9) يكون الوزن : 
دن دن ددن دنّ دن ددن دنّ دن دن 
وهو وزن الكامل المقطوع؛ وبحذف ثنقرة من الاخير يكون وزن الكامل الاحذء وهو ما يقابل 
وزن السريع؛ مما يثبت ان نسبة السريع إلى بحر الرجز كنسبة الكامل المقطوع والكامل 
الاحذ إلى الكامل التام. 
وكل الدوائر العروضبة التي ترد في الدائرة أصلها هذه الب من النقرات بين النقرات 
الصامتة من الاوزان (؟ أو ” أو 4) نقرات خفيفات بين صامتتين. ولما كان العدد الاخير 
يمثل الميزان الاساس فلا يرد إلا مرة واحدة في الدائرة الكبرى. فالدوائر الفرعية إذن دوائر تبين 
بعض أوزان البحور الستة عشر لا جميع أوزانها؛ والسبب في ذلك أوفره يعود إلى نظام 
المقاطع؛ فلو وضعنا الدائرة على شكل (دن دن ددن مستفعلن) بجمع الوتر لما أمكن قراءة 
الرجز والسمريع فيها معا. 
يفف 





وكذا لو وضعنا (دنَ دن ددن متفاعلن) بجمع الوتد لما أمكن قراءة الكامل المقطوع, 
وتعذرت قراءة الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة لاجتماع أربع حركات كما هو واضح فيما 
يلي : 


فبالقراءة عكسيا تجتمع (دنَ ددن) معا كما يتعذر في دائرة المشتبه قراءة المنسرح 
المقطوع والخفيف المشعث فلو وضعنا الدائرة كما يلي : 
١‏ 
دن 


دن 5 


”* ددن 


دن 8 





ه دن 


كددن 


تفف 





أي على نظام (مستفعلن مفعولات مستفعلن) فبالقراءة من رقم )١(‏ يكون وزن السريع 
. ومن (؟) المديد المجزوء ومن (4) المنسرح الذي شذ ما يرد عليه الوزن ومن رقم (5) 
الخفيف دون أن يظهر فيها الخفيف المشعث ومن (1) ما يسمى بالمضارع ومن () ما يسمى 
بالمقتضب مستفعلن مرتان بعد مفعولات : 
مفعو للا تَّ تفعل* تفعل' 
دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 
والعرب لم تنظم على هذا الوزن. 
ومن (8) بكون وزن البسبط المجزوء؛ واعتبره العروضيون أصل المجتثء ذلك أن أصل 
المجتث يكون في دائرة المتقارب والمتدارك وهي «الدائرة المتفقة» وفس على ذلك؛ مما يدل 
على أن الوزن يقوم على الترجيع مع [إهمال التقطيع في دائرة أصلية واحدة متكاملة في جمع 
الاعاريض والاضمرب والعلل. 
وعلى أساس ما مر فإننا لو أخذنا الميزان (مستفعلن دن دن ددن) وكررناه ثلاث مرات 
وأضفنا إليه الميزان (مفعولات دن دن دن د) في دائرة واحدة كما يلي : 








فبقراءة الدائرة من النقرات : )١(‏ باتجاه عقرب الساعة نحصل على الرجزء ومنه الكامل 
بوضع الحركة الطارئة على الميزان (دنَ دن ددن). ومن النقرة (؟) نحصل على الرمل. ومن 
(؟) نحصل على الهزجء ومنه الوافر بوضع الحركة الطارئة على الميزان (ددن دن دن). 
ومن النقرة (5) نحصل على السسرييع (دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د) ومنه نحصل على 
الكامل المقطوع (دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن). ومن النقرة (5) نحصل على المديد 
(دن ددن دن دن ددن دن دن) الابتر» وبتحريك النقرة قبل الاخبرة نحصل على ما سمي بالمديد 
المخبون. ومن النقرة (؛) الهزج أو المنسرد. ومن النقرة (8) وزن المقتضب. ومن التقرة 
3( المنسرح ومن )٠١(‏ الخفيف ومن )١١(‏ المضارع. ومن )١١(‏ المقتضب الخليلي. 
ومن )١4(‏ المجتث عند الخليل أيضا والبسيط التام. ومن )١5(‏ مجزوء المتدارك وكذا 
الممتد. ومن )١١(‏ مجزوء المتقارب الابتر أو الوزن الجديد : 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ومن السير عكس انجاه العقرب نحصل : من النقرة (4) على السريع الذي وزنه : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


ومن النقرة () نحصل على المديد التام ومن (7) على الطويل المسدس. ومن النقرة 
(©) نحصل على البسيط المجزوم. ومن (4) على مجزوع المتدارك أو الممتد. ومن (") 
المقتضب. ومن )١(‏ المنسرح المقطوع ومن )١(‏ الخفيف المشعث. ومن )١١(‏ المضارع. 
ومن )١4(‏ مجزوء المقتضب أو الهزج المخروم؛ وأوزان آخرى باختلاف النقص أو الزيادة 
في الاعاريض والاضمرب. وهكذا تختلف الدوائر باختلاف نسب النقرات الخفيفات من الصامتة 
فيهاء وباختلاف النُسب المقتطعة من الدائرة الكبرى. وتكون دوائر الخليل دوائر جزئية. ويكون 
ما تنبأ به رجال الفكر والادب والعروض والموسيقى الخ... من الكشف يوما ما عن المنبع 
الواحد للاوزان تنبُوًا صنادقا!') ومما لا شك فيه آن الفضل في هذا الكشف يعود إلى دوائر 
الخليل أولاء وما ذكره الشاعران في ترتيب البحورء كما يلاحظ تداخل الاوزان بعضها في 
بعض مما يمكن معه استخر اج عدة أوزان من دائرة فرعية تضم شطرا أو أكثر من أي بحر 
كان؛ لانه بزيادة نقرات أو نقص ثقرة على بحر ما يتحول إلى وزن آخرا"ا. 


ْ مله حمسن في الالب الجاهلي؛ وجديل سلطان في كتاب الشعر: وفي نظرية الادب.‎ )١ 
؟) واخبرا بوصلت إلى الكشف عن سير الدوائر الحليلية بالطرق الرياصية التي ساكشف عبها بكتاب البنية الرياضية المتناهية.‎ 


طق 
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لاحظ علاقة الدائرة بالقنونة الشاملة التي تحدث الفلاسفة عنها وعلاقة الكون بالنغم 
والاعداد والحركات؛ كآفلاطون وفيئاغورس وأرسطو مما سيرد بمكُتشف البَنِية الرياضية. 


يفف 





الرذف الملتزم 
الرّدف هو استعمال أحد أحرف المد أو اللين وهو الالف أو الواو أو الياء قبل حرف 
الروي من القافية. 
ولما كان الزحاف يرد على ثوائي الاسباب بالحذف أو الاضمارء فالعلة ترد على 
الحركات الاصلية الصامتة (د) بالحذف أو التسكين. فالزحاف حذة- السكون من النقرة (دن) 
أو إضمار الحركة الوقتية عن النقرة الثقيلة (دن)» وأما العلة فهي, حذف الحرف المتحرك 
بحركة أصلية من الاوتاد آو إسكان الحركة الاصلية. ومثال العلة «الحدفى هو تحويل الميزان 
(دنْ دن ددن) في الكامل إلى (دن دن دن) في الكامل المقطوع» اى بدذف نقرة صامتة هي 
الدال رمزا لها من الوتد (ددن). 
ومثال الثانية هو نسكين الحرف المتحرك بحركة أصلية وهو الدال رمزا من الميزان 
(مفغولاث دن دنْ دنْ د) حبث يتحول إلى (مفغولان دن دن دان) وفي هاتين الحالتين بعوض 
عن الحذف أو التسكين للحركة الاصلية (وهي النقرة الصامتة) بأحد حروف المدّ أو اللين كما 
مر بنا في الكامل المقطوع والسسريع. فالمئال على الحذف و«التزام المد أو اللين عوضا عن 
المحذوف بالعلة قول الشاعر : 
كن اقطان" قتان: الاسدالة” رقنا" “لشن “بقارن رفذال 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
فبحذف حركة الدال من الوئد (ددن) في القافية (دن دن ددن) وجعلها (دن دن دن) أو 
(دن دن دن) بإضمار الحركة الوقتية حصل نقص حركة أصلية من الوتد (ددن) ال دف لان 
الميزان أصله (فاعلاتن) وحول إلى (فاعلاتٌ) بتسكين التاء بعد حذف النون. ام. ' حذف 
الوتد بأجمعه فلا يلزم الردف لان الجزء الباقفي منه كان من الاجزاء الاصلية للورن وهو النغم 
الثقيل (دنْ دن) وبالاضمار يتحول إلى (دن دن) فلم يدخله القطع حيث لم تنقص منه حركة 
أصلية بالحذف كما في الكامل الاحذ. وحيث أن الوزن الاصلي للبحر لا يقاس على الاجزاء 
الزاحقة بل الاصلية» لذا قلنا إنّ قافية البسيط هي (دن دن فعلن) بفتح العين وليست (دددن 
فعلن) بكسر العينء فلا يلزمه الردف كقول أبي نواس : 
لا تبْك ليْلى ولا تطرب إلى هد واتئنربْ على الوزدمنْ حمراءكالوزد 
وقس على ذلك المديدء كقول الشاعر : 
رين هذا القلبُ منْ نعم بسقام ليْس كالمئقم 
إن نُعْمَا أقصدث رجلا آمئا بالخيّف أنْ تزمي 


8 





ومن السريع قول الشاعر : 
لو كان فِي أَمَلاكِنَا مَلِشُ 2 يعصير فينا كالذي تعصير 

مما يدل على دخول الحَذْذ على هذه الاوزان وذلك بتحويل النغم (دن دن) من أصل هذه 
الاوزان التي وردت مقاماتها في الدائرة الاصلية على هذا الوزن إلى نغم ثقيل (دنَ دن) التزاما 
بقواعد الفصل بين الشطورء كما في تحويل عروض الطويل (ددن دن دن) إلى (ددن ددن) 
والالتزام به وهو الفصلء فهو فصل بالزحاف ملزمء وليس بعِلّة» نظرا للحفاظ على عدد 
الحركات الاصلية فيه دون نقص. ش 

فوزن البسيط الذي يرد بعد الطويل في دائرة الوحدة هو : 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
وبحذف الوتد يبقى النغم من (دنْ دن) في آخر الشطر. ووزن السرييع المسمى بالمقطوع 
هو : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
وبحذف الوتد من الرجز يبقى النغم (دن دن) في آخر الشطرء ذلك قلنا إنّ السريع من 
المديد (المسمى بالمقطوع) يرد في الدائرة بعد السريع : 
دن ددن دن دن ددن دن دن 

ومن القياس على ما مرّ لم يلزم المنسرح (المقطوع الردف) بالمدّ أو اللين» لان القافية 
فيه تأتي من (مفاعيلن ددن دن دن). 

فالتزم الشاعر بحرف المد في القافية وهو الالف من (آمَالا دن دن دن) ومن (وَقِذَالا دن 
دن دن) أي ما يساوي (فالاتن) و (متفالن). ولما كان أصل القوافي في (مستفعلان دن دن 
ددان) هو (مستفعلاتن دن دن ددن دن) فحذف حرف النون وسكن التاء من (مستفعلات)؛ فقد 
وجب الردف بالمدٌ أو اللين في مثل هذه الاحوال كما في (فاعلات) بتسكين التاء لان أصلها 
(فاعلاتن) فسكن التاء بعد حذف النون وتحول الميزان إلى (دن ددان) بدلا من (دن ددن دن). 
وس على ذلك؛ كقول الشاعر : 

لا يغرنَ امرءًا عَيْشَهُ ‏ كل عَيْشِ صاائِرٌ للزوال 
فكلمة (زوال) تساوي (فاعلان دن ددان)» ولالتقاء ساكنين وجب كقول الشاعر : 
ذا وَقَدْ أَذْعَرَ الوحُوشَُ بصّلتٍ- الخِدْرٍ حُبُ لِبَايِهِ مُجْهِرَ 

ولو كان الميزان الاخير هو ( مستفعلن دن دن ددن) وتحول بالقطع للزِمَهُ الزدفء وكما جاء 
الوزن دون ردف على التصريع» كقول علي محمود طه : 


كرض 





إذا ازتقى البذز صفحة التفر وَضمّنا فيه زَوْرَفُ يَجْرِي 
فوزنه : 
اذز تقل بذ زصف حتنْ انه ري 
ددن ددن دن ددن ددن دن دن 
وأصله : 
مستفعلن مفعو لن مفا عيلن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
وعلى هذا لا يلزم الردف بحر الوافر كقول الخنساء : 
يُؤرُقني التذكقر حين آمسي قأصبح قد بلييتْ بفزط تكس 
وعليه؛ يكون الردف تعويضا عن ذهاب حركة من آخر الميزان» أو تسكين حركة من 
اخر الميزان. ولما كان الاضمار يدخل التحريك الوقتي الطارىء وليس الحركة الاصلية؛ وأن 
الاورزان تقاس بأجزاء الموازين» لذا كان أصل النغم (دن دن) هو النغم الثقيل (دنْ دن) فيما مز 
من أوزان لم يلتزم فيها الردف باللين. 
ولما كان ما قلناه إنما بتعلق بفن العروض. فالتزام اللين في بعض القوافي لاسباب تتعلق 
بعلم القوافي؛ مرده هذا العلم» كما في الطويل المنتهي بالميزان (فعولن ددن دن) وكذا 
التجريد في الاضرّب مما يتصل بالمطلق والمقيد في القوافي مما أترك الكلام فيه لاهله. 


لوف 


الدوييبت 





الدوبيت من الاوزان المثقلة يتآألف من ميزان الخبب (دنَ دن دنّ دن)» ومن ميزان 
الرجز (دن دن ددن)؛ ومن الميزان (دن دن دن د). وأكثره زاحف», أما بالاضمار أو بحذف 
الساكن من (دن دن ددن) أو بحذف الساكنين منه؛ ومثاله : 


عزْي ذلي وصحّتي في سقبي 
غذالي كُفُوا فملامي ألمي 


والثاني : 


يَمُشي مرحًا بتِيهه والعجب 
ما يُسْرعْ في المشيّة إلا حذرًا 





عز زي / ذل لي / وصح حتي / في سقمي 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن د1) 
يا فو / مرضي / تفل هوى / سف كدّمي 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
عذ ذا / لي كف / فو فمَلا / مي ألمي 
ا ان ا 
دن دن / دن دن / دن دددن / دن دن دن 
من با / تغلى / وعدل لقا / لم ينم 


دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 


يمشي / مرحن / بتي ههي / ول عجبي 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
كر ري / م | ذا / خافلحا / قس مسر بي 
دن دن / دن دن / دن دددن / دن دن دن 
ما يس / رغفل / مش يت إل / لا حذ رن 
دن دن / دن دن / دن دددن / دن دن دن 
أن تر/ سم عي/ ني شخ صهو/ في قل بي 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 


يا قَوْمُ رَصبِيِتُ فِي الهُى متفك ذَمِي 
مَنْ بات على وَعدٍ اللقنا لم يكم 


كَالرَيمٍ إذا خاف لحَاقٌ السشرزب 
أن ترسم عَيْنِي شخصنة في قلبي 


,1519/ المسة التاسعة؛‎ )١( المبر ان (دن دن ذدن) تحول إلى (ددن ددن) راحع مقالنا عن «وزن الدوبيت» في محلة الكتاب؛ العدد‎ (١ 
؟) الميزان (دن دن ددن) تحول إلى (دن دددن).‎ 


مَنْ قَيَدَنِي في حبه مَنْ سلسل ؟ 


من قي/يدَ ني/في حب بهي/من سل سل ١!‏ 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 
ان كن / تتشك / كفي غرا / مي سل سل 


دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 





إنْ كُنْتَ تشكُ فِي غرامي سل سل 


وكذلك البيت * 


وقد يأتي الشطر الثاني منه من الخبب فحسب : 


بَدْرٌ وإذا رآتةُ شمْس الافق 
عوّدتٌ جمالة بربٌ الفلق 
بد رن/وإذاارآت هشم/سل أفقي 
دن دن/دن دن/ددن ددن/دن دن دن 
ومن مجزوثئه قصيدة بهاء الدين زهير : 
با منْ لعبث به شمول 
والدوبيت التالي 0 
عيني دمعبٌ ل با لجمع 
دغ عينك تستغنم منّا نظرا 
عيني/دمّعت/مسر رتن/يل جمعي 
دن دن/دن دن/ددن ددن/دن دن دن 
دع عيإنكتس/تغنممن/نا نظرن 
دن دن/دن دن/دن دددن/دن دن دن 
وكذلك الذوبيت التالي : 
إن جِنْت ربى الحمى ولاحَثٌ نَجْدْ 
قد كُنْتُ أئاسي البعد حُتى رحلوا 
)١‏ الديثت من حبب ورحر. 


*) وزن الشغظر الثاني ؛ دن دن دن دن ددن ددن دن اس دن 
؟) في العيون الغامزة اعتبره الدماميني من الوافر. 


4) الميران دن دن دن) بالاصمار تحول إلى (دن دن س). راجيع «الصيروب الثقيلة» عن الدميهوري في كتاب فن التقطيع للدكتور 


صلاء خلوصي (ص 25817). 


ضف 


25 , 54 - 34 
وَرماه على اللظى قتيلا وسلا("ا 


كسّفث وَبقَى في يوم أحذ 
وَبِمَا خلقٌ من كل أحذ 
كُسفت/وَرَ قى/في يو/م أحد 
دن دن/دن دن/دن دن/دنن دن 
ما ألطف هذه الشتمائل 7) 
قالوا مَهَْا ما في البْكا من تفع 
ماذا زَمَنُْ تشغلهًا بالذمع 
قا لو/مهان/ما فل بكا/من نفعي 
دن دن/دن دن/دن دن ددن/دن دن دن 
ما ذام/زمّئن/تشغلها/بد دمعي 


دن دن/دن دن/دن دددن/دن دن دن 0 


'فاذكُز ولهي وما جَنَاهُ البُعَدُ 


يا ليْتهم عادُوا وغَاد 





إن جىء / ترُ بل / حما ولا / حت نجدو 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
فذ كر / وَلهي / وما جنا / هل بعسدو 
دن دن / دنّ دن / ددن ددن / دن دن دن 
قد كن / ت أ قا / سل بعد حت / تا رحّلو 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 
(مس نف علن) 
يا لي / تهسمو / عا دو وعا / دل بعدو 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 
ومثال حذف الساكنين من (دن دن ددن) واجتماع اربع حركاتء البيت : 
مَا أَحْسَنَ حُبِي وما أَجْمَلَهُ مَا أَعَذّل قَدْهُ وَمَا أكْمَلَهُ 
ما أح / سن حب / بي وما / أجملهو 
دن دن / دن دن / ددددن / دن دن دن 
ما أع / دل قد / دهو وما / أكملهو(") 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
وكذا البيت : 
لو كان من الغرام قَدْ سّلمنتا_ ما كانَ ل بيده سلمنا 


فالشطر الثاني وزنه : 
مَا كا نَلهُو بيدٍ هي مئل لم نا 


دن دن دن دن ددددن دن دن دن 


فأصاب مسنفعلن (دن دن ددن) (الخبّل) فتحول إلى فعَلتنْ (ددددن)؛ وقد روي أن ابن 
تغري بردي أنشد مواليًا للعَتَابِي شاعر البرامكة والرشيدا" : 
يَا ساقِيًا خصني بمَا تهواه لا تمَرْجَ أقذاجي رَعَاكَ الله 


لايق 


َحْهَا صبزنا فإتبي آمؤْجْهَا إذ أنْريَْا بكر مَنْ آلمرة 


)١‏ الصرب مثقل وسميت العروص والضيروب تامة ثقيلة» على قول الدمنهوري. قال الدكتور صفاء خلرصي في كتابه فى التقطيع 
«لحركة العين فيها» (ص 17). 

*) العصر العباسي الاول للذكتور شوقي صبف (من ,.)١9١5‏ ومعالم الشعر وأعلامه؛ (ص ,)١١5‏ 

'") والعرس يسمون الدوبيت بالزباعي؛ وينسب إلى العرب تسميتهم إياه بدي الديتين وهو كما يبدو ذو بتعيلتين (0:00:2). راحع معنى 
الكلمة في تراث الموسيقى العالمية ص ١١‏ وقاموس (ونستر)؛ اني من ميرائبن؛ وراجع ورن الدوبيت في ملهاج البلغاء. ص 
1 


وثرفا 





الكتج جسم حاء 


حيث أجاز الخليل ظهور بحور جديدة» كما ذكر في كتاب الشعر للدكتور جميل سلطان 
(ص )1١‏ وانتقده ابن عبد ربه باعتباره «تاقض أصل ما فعل» وذلك في أرجوزته الواردة في 
العقد الفريد بقوله : 
وقد أجاز ذلك الخليل ولا أقول فيه ما يقول 
وعلى ذلك «يمكن للشاعر أو العروضي المجتهد أن يستخرج من الدائرةٍ ما يلائم الذوق 
العربي مما لا يقدح في كونه شعرا بمجرد خروجه على ما نظمت عليه العرب» كما ذكر 
الزمخشري في مقدمة الصّراظ المستقيم. 
فبحور الشعر كما ذكر شوقي ضيف في (ص "؛) من كنابه فصول في الشعر ونقده 
هي في الظاهر ستة عشر وزنا ولكن حبن يلاحظ ما يجري في أعاريضها وضروبها من 
تغيرات؛ وكذلك ما يجري في ندفاعيلها وأزمنة إيقاعاتها من تحويرات» يصبح كل وزن منها 
كما سماه الخليل بحق بحرا يموج بأنغام وإيقاعات شنى تتبح للشاعر ان بختار منها ما يشاء 
على مقتضى أحاسيسه وعواطفه ومعانيه. فمن قصيدة الشاعر زكي قنصل «بائعة الزهر» 
الابيات المتفرقة التالية : 
لزيا للتجلق .“عي اير 
هديبية المشتاق للفد والتكخسر 
محاق دن زلك. ونيم الإشصر 
ميدي اي . مرت و سكير 
ومن قصيدة شوقي : 
ركد ما ذاق قيمن - لول “همنا 
طبخ انيكة الهم كنس دق هما 
ومن قول مسلم بن الوليدا' : 
يَا أيهَا المعمودُ كَدْ شفك الصذود 


دن دن ددن دن دن دن دن دن ددن ددن دن 
ددن ددن ددن دن دن دددن ددن دن 


)١‏ شرح تحفة الخليل ص 45؟. 


خرف 


دن دن ددن دن دن 
ولابن زمرك من موشحا") : 
تواهيم السستان 
والكلُ في الاغصان 
رزانيةة الأسستاء 
ومما نسب الى ديك الجن قوله 59) : 


قولي لِطيْفِكِ ينثي 
دن دن ددن دن دن ددن 





يَرِعَى أخجي الله" 
دن دن ددن دن دن 
وَالهِرٌ والجّاه 
دن دن ددن دن دن 


كلتحة بالجزة ا 


2. 


أضاعء منها المشرف 


عَنْ مَضْجَعِي وَقتَ امام 


دن دن ددن دن دن ددان 


عِنْدَ الرقاد 


دن دن ددان 
عند الهحود 
دن دن ددان 
عند الهجوعح 
دن دن ددان 
عند اوسن 


دن دن ددن 


فعْسّى أنام فتنطفي 
في الفؤاد» في الضلوع, 


.75١6 موسيقى الشعر د ابراهيم أبين؛ صن‎ (١ 
,١18 كناب الشعرء د. حميل سلطان؛ صن‎ )١ 
0 ؟) العفر العباني الاول؛ صن‎ 


ان تآجَجُ في العظام 


في الكبود: في البدن. 


حاوف 





ومن القصائد التي تخرج عن البحور التقليدية مع التزامها بالوزن الموسيقي المنسجم 
قول الشاعر عبده عثمان!') : 
أمثي ولا أعي 
دن دن ددن ددن 
ددن ددن ددن ددن ددن 
أقول مَقَطَعَا 
ددن ددن ددن 
لكثني أرئي به ضياع مقطمع 
دن دن ددن دن دن ددن ددن ددن ددن 
واو ]كن تن اسلين 
دن دددن ددن ددن ددن ددن 
أخاطبُ الجدار والجذار لا يْجِي 
ددن ددن ددن ددن ددن «دن ددن 
ولا يبو 
ددن ددان 
وحدي آنا وراءة أَنُوح 
دن دن ددن ددن ددن ددان 
قال إلياس أبو شبكة!" : 
حقولناء سهولئاء كلها طرب. 
كلها غنىء الشمس فيها ذهب 


والسواقي مُنى. 
إلى الحصاذء جَنَى الجهاد؛ قلبٌ البلادٌ 


هَيّا احصدواء وأنشدُواء الحبٌ قلبٌ وَيَدُ 


(١‏ الادب والثورة. بقلم سعيد الشيبابي ومحمد الشرهي. ص /اه. 
؟) العرشد إلى فهم اشعار العرب. ص *8. 


شل 





فوزنها بالدندنة يكون : 
ددن ددن ددن ددن» دن ددن ددن» دن ددن ددن» 
دن دن ددن دن ددن» دن ددن دن ددن. الخ وهو تنويع منسجم في الاوزان. 
وقد جعل خليل شيبوب شطورا من بحور مختلفة أو من مجزوء الاشطر ما يؤلف شعرا 
حديثا بقوله!") : 
أمر عَليْهَا كُل يَوْمٍ فآبصيز 
أشجارها مُهشومة الاغصان 
وَيَأَخْذْنِي حزن عَلِيهَا فأشعر 
باليّأس يَعْقِل خاطري ويساني 
تهدم السوز حَولهًا فَبَدَا 
لِلِعَيْنِ عْرِي الحَديقة 
كاسيةً أسمَالهًا 
مَرْهَاءَ غيّرَت الْليَالِي حَالَها. 
ومن أبدع المزج بين الاوزان مِمًا يدلل على التداخل بينها دون تمييز بحر بنظمء ما قاله 
ابن سناء الملك!') : 
شمْس المحَيًا أم القمرْ؟ 
دن دن ددن دن ددن ددن 
أَمْ ارق التغر يا بِشّز؟ 
دن دن ددن دن د دن ددن 


ثم قال : 
قم تباهى بمًا ثباهي ولا تلاهي. 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 


.48 شحجر الغابة الحجري؛ لطراد الكديسي؛ صن‎ )١ 


؟) المرشد إلى فهم اشعار العرب. (ص ١؟‏ الحرآن :١‏ ؟)؛ نقلا عن المستطرف للابشيهي. 


يضف 





كل اتسنا لشيس" ,درل" (اتموجينف» لاست 
ددن ددن دن ددن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
وكذا قوله من قصيدة : 
أزهرّث ليلتنا بالؤصئل مذ أسفزتُ 
دن ددن دن دددن دن دن ددن دن ددن 
أصدرت بزورة المحبوب إذ بشّرت 
دن ددن ددن ددن دن دن ددن دن ددن 
طولي ياليلة الوصل ولا تنجلي 
دن ددن دن دن ددندن دددن دن ددن أ ( 
وأسبلي سترّكِ فالمحبُوبٌ في مَنْزْلِي 
قال الشاعر صالح الجعفري من الموشح(") : 
عَامتٌ شَهبُ الحباب في الكاسات مذ أشرق وَجْيَْهُ على الحّافات 


دن دن دن دن ددن ددن دن دن دن دن دن دن دن ددن ددن دن دن دن 
بنْتْ كزم لو تنادي شي وب الادب 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن ددن 
كارا :مددز على انيدان الاتسيمة: «اللطلين 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن ددن 


تاب عثهيا شعَزرا ولكقتا أتب 
دن ددن دن دددن دن ددن دن ددن 
وهو ما يخرج على الاوزان العروضية رغم حفاظه على أوزان الموسيقى التي هي فرع 
من فروع العروض ملازم له في الايقاع : 
وقال الشاعر الصقلئ() : 


وقزال مَشسنَّ فا فَنْ رئى لي بعد بعدي 
دددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


)١‏ رهدا الوزن في الدائرة يبدأ من الرمل عكس اتجاه العقرت فاعلن مستفعلن مستقعلن فاعلن 
(١‏ ديوان الاوبيت في الشعر العربي؛ ص 068 
؟) ديرائه تحقيق الاستاذ هلال باجي. 


اولوف 





لما رَأى ما لقِيتٌ 
دن دن ددن دن ددن دن 
مثل رزوض مفوففد- لا أبالِي وَهْرَ عِنْدِي 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
في حْبْهِ إذ ضَنيتٌُ 
دن دن ددن دن ددن دن 
وجْهُْهُ البّذر طالَها 2 ته لما حَالَ وُدّي 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
فإنّني قد شقيتٌ 
ددن ددن دن ددن دن 
فهو بحساب العروضيين من الخفيف والرمل والمجتث ولولا الايقاع والقافية لكان الجمع 
بين الاشطر يؤول إلى الخفيف وبحساب الاحرف الهجائية يمكن قراءة الوزن على أنواع شتى 
من التفعيلات مثل : 
فاعلن فاعلن فعل ‏ فاعلن مستفعلاتن 
أو 
فاعلن فاعلن فعولن مفاعيلن فعولن 
الخ. واو يرن مواق الاتطار: الحصلنا على إرران اخره ركنا الأمر اوعتف : نقرة أو أضفنا 
أخرى إلى أول الشطرء مما يدل على أن العبرة في النظم بالوزن والايقاع والقافية وليس 
بالتفاعيل ففي كل شطر من هذه الابيات ثمان نقرات لم تجتمع فيه فاصلتان ولا نقرتان قبل 
فاصلة ولا أربع حركات على التوالي. 
ومما يدل على تجاوز ما يسمى (بِمُجَمُع البحور) إلى (مَجْمَع الاوزان) ومن البحر إلى 
الوزن حيث ينفك وزن من وزن دون تحديد إلا بما يستسيغه السمع ويألفه الطبع؛ وهو ما 
تحدث عنه ابن خلدون في مقدمته عن أوزان الشعر وما ألفته العرب منهاء أو ما تحدث عنه 
اين سينا في كتابه الشفاء عن الاعتياد بالتكرار على وزن ما لم تألفه الطباع قبل سماعه. 
ولقد قال الشاعر العربي(") 
مَا لذ الغيش والفققى لِلدهْرٍ والذهفز ذو قَنُونْ 
)١‏ البيان والتبيين: (ص ١١‏ ح )١‏ وكما عرفت العرب العرض والحؤهر فقد عرهت السناد والإقراء والإكفاء والروي والقواهي والقصيد 
والرجر والبيت والمضبراع (بفن المصدر صن 7؟). ولاحظ «شرف الشعر عند العرب» في مقدمة ابن خلدون (ص .27١‏ ؟اد) 


وها استعملوة منه وفيه. 


خرف 





دن دن ددن دن ددن ددن دن دن ددن دن ددن ددن د 

أَهْلكَ طممًا وقبل طسم أهلك عَادًا وَذا ججُدُونٌ 

وأهل جاس وَمَأَرَْبِ مِنْ بَعَدٍ لقمان والتقونْ 

َل للسر والتغئي للفقر والحَيْ لِلمَنُونْ 
فالشطر الاول وزنه (مستفعلن فاعلن فعل).؛ والاشطر الاخرى تنتهي بالميزان (فعولن) 
وقول الشاعر من المقتضب() : 


بالبتغادب تجزيبي20 يا غزال (يبرين) 
هل لِذاكَ مِنْ ستبب< أمْ تريدُ تبْرِيني 
مَا تخاف يا أَمَلِي ‏ من تلاف مِسكِينٍ 
أي حَاكم يقتي “يا حَبِيبٌ بالهُونٍ 
00 


وقول أبي نواس 
با زاقد اللبل حدر من الوبل 
لا تأمن الدّممرا ا إنه له غررًا 
وقول الشاعر من المضارع!" : 
ألا منْ يبي نوما لمن قط لا ينام 
امْنْ ذابت في هَوَاهُ ‏ وَمْنْ شفَهُ الهيام 
وكلها أوزان مُولّدة توليدا حسنا لا تخرج عن آوزان الشعر العربي كما وردت في الدائرة 
ومفكاتها العديدة. 
ومن ذلك(') الابيات التي وزنت على المستطيل : 


أفمْ شثري فقا آن أنْ أغكف 


١١9 ميزان الشعر. الدكتور ندير متولي؛ ص‎ )١ 
: وهدا نشبة منهوك المتسبرح ومثله قول ابي العتاهئة‎ 8 
التوائ وند مزه افسسسسيي التعبائ تي‎ 7 0077 
- 1 مشا وطي شحج المتبياسسلا واب سرع الرحي‎ 
,)١5١ (معالم الشعر واعلامه؛ ص‎ )* 
ومما بروى عن الوليد بن يريد بن عند الملك انه كان يضرت بالعود ويوقع بالطبل‎ .7١ موسيقى الشعر, للدكتور ابراهيم ابيس؛ ص‎ ( 
وبمثي بالذف واكثر من بطلمه على الاوزان الصغيرة فاستطاع ان يستحدث وزن المحتث حسبما يروى.‎ 
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لذن كن :"دن 
على خمر 
ددن دن دن 
كما تذْرِي 
ددن دن دن 


مفاعبالن 


ومما ينسب لامرىء القيس قوله[" : 


ألا يا عين فابكي 
ددن دن دن ددن دن 
ددن دن دن ددن دن 
تخطيت بلدا 
ددن دن د ددن دن 
وقد كنت قديمًا 


ددن دن د ددن دن 





ددن دن ددن دن دن 
يطوف بها أوطف 
ددن د ددن دن دن 
ددن دن ددن دن دن 
فعولن مفاعيلن 


على فقدي لملكي 
ددن دن دن ددن دن 
بلا احرف وجهد 
ددن دن دن ددن دن 
رَضَيَعْتُ قلابْا 
ددن دن د ددن دن 
أخا يز وَمَجْدٍ 


ددن دن دن ددن دن 


مما يدل على أن البحر كان مستعملا. 

فلو وضعنا الكلمات على نسق القافية لكانت على بيتين (من بحر المستطيل التام) : 
ألا يَا عَيْنُ فلكي عَلى فقدي لِمُلكِي 
تخطيث بلادًا وَضنيغث فِلابا 

ومما جاء على الوافر البيت الذي أورده السكاكي في مفتاح العلوها" : 

بَكَيتَ وما يَرْدْ لك البَكَاءغ على حَزِينٍ 


ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


وإتلافي لِمَالِي بلا حَرْفِ وجهدٍ 
وَقَدذْ كُنْتُ قديمًا أخا عِنّ وَمَجْدٍ 


.)1707 مفتاح العلوم. للسكاكي. (ص‎ )١ 


776 صل‎ )١ 


خف 


كن 


قال الشاعر القروي!") : 





وإذا لخت بهيتام الوطسا مستجئمي 
دددن دن دددن ادن دن ددن دن ددن دن 
حيث يمثي اخوتي مثل القطا خلف أمي 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
فالثبي عَنِيَْ آثارٌ الخط, أَيْ لشم 
دن ددن/دن دددن/دن دن ددن دن ددن دن 
وهو يساوي : 
فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلاتن 


وعند العمروضيين : 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


وقال ميخائيل نعيمة : 
ا لاسي اندي 
وَزدوي أأصق اَزَك 
فيْهات أنْ هيْهّات أنْ 
د 1 ٠ 1 08 ٠‏ 
دن دن ددن دن دن ددن 


تفاخ ما مضى 
مِنْ لله 3 | 20 | 
يعور ما ال قطي 

تفعا ١‏ فعل 


دن دن ددن ددن 


وعلى ذكر هذه الاوزان فلو وضعنا دائرة من الوزن التالي : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


أي ثلاث مرات مستفعلن ومرة فاعلن 


,١95 شعراء الميجر صن (551) صن‎ )١ 








لظهرت للقارىء اوزان عديدة منها ما مر ذكره من أبيات اضافة الى الرّجّز والهَزْج 
وَالرّمّل والمديد والسمريع والممتد والكامل والوافر بادخال الحركة الوقتية الطارئة بحيث لا تجتمع 
اربع حركات متتالية. واذا أضفنا نقرة خفيفة واحدة على أوّل الوزن حصلنا على المنسرح 
والخفيف والمضارع والمقتضب الخ... مما يتضح أن المصدر الاول الجامع للاوزان هو الدائرة 
الكبرى وليست دوائر التقطيع الخمس التي حصمها الخليل رحمه الله بعناية فائقة. 


قال حافظ ابراهيم من وزن الخفيف7١)‏ 


دن ددن ددن ددن دن ددن دن 
ابتغوا صيتكم وجوبوا البلادا 
دن ددن دن ددن دا دن دن ددن دن 


585 الفكاهة في الادب؛ صن‎ )١( 


0 


واذا أعوزتكقف د م ذات طوق 


ولو قلنا على الممتد : 


ولو آخذنا أبيات أبي نواس غير المقفاة إذ يقول : 


خفطنوا جيشكم ناموا هنيئا 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
وَإِذا أَعْوَزْتكُقة!"! ذاتُ طوقٍ 
دددن دن ددن دن دن ددن. دن 
جاء جهالنا أمرًا وَجِئْتَم 
دن ددن دن ددن دن ادن ددن دن 





بين تلك الرّبَى فصبيدوا العبادا 


طيعفى طيففيه قسوة واشتدادا 


وابتغوا صيدكم جَوبوا البلادا 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
بَيْنَ تلك الربَى صييدوا العِبادًا 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ضيغف ضيغفييه لما واشتِدَادَا 


دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


فاعلاتن مفاعيلن فعولن أو فاعلن فاعلاتن فاعلاتن» أو 
فاعلائن فعولن فاعلاتن أو فاعلن فاعلن مستفعلاتن 


وَلقَذْ قلث للمليخة قولي 


دددن دن ددن د دن دددن 


فأشارزتث بومعصيع شم قال 


دددن دن ددن د دن دن ددن 


عت "2 ده 8 ليثم : 98 


دن د دن دن ددن دن ددن 


)١‏ بتسكين حرفا الميم. 
؟) الفكاهة في الادب للدكتور الحوفي صن 8/ا. 


3241 


0 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 
(إشارة قبْلة) 
ددن دددن دن 

دن دن ددن دن ددن ددن دن 
(إشارة لا لا) 
ددن دددن دن 

دن دن ددن دن ددن ددن دن 
(إشارة (مش) 
ددن دددن دن 





لوجدنا تداخل الاوزان فيها بين شطر الخفيف؛ وما سمي بمخلع البسيط بحذف نقرة أو إضافة 
نقرة آو أكثرء بتغير الوزن من الخفيف إلى المضارع؛ أو إلى المنسرح أو المجتث الخ... إلا 
آنه لم يجمع عند الزحاف بين فاصلتين ولا نقرتين خفيفتين قبل فاصلة ولا أربع حركات؛ ولم 
يحذف سواكن الاوتاد مجموعة كانت أم مفروقة» مما يدلل على أن الشعر أوتاد وآنغام ونقرات» 
وأن العبرة بالوزن المنسجم إذا ما قيس بالموازين في وحدة البيت لا بذات الميزان. وإحساس 
الشاعر وفقا لنقرات نبضاته!') هو المعيار الضابط؛ وليس ما سن للعروض من قواعد قيست 
على الاعراض الظاهرة لا الجواهر المكنونة(') فالدندنة عند العرب هي موسيقى الشعر 
الاساس ولولاها لما كان الشعر موزونا لانها تقترب بمد الصوت (الترنيم) حيث تتخال النقرات 
أزمنة نسبية لكل نظء!") قوامها قواعد الزحاف المشترك والزحاف المختص بكل مقام من 
مقامات الدائرة الكاملة. 
وفي البيت التالي دليل على مدى ربط الرجز بالسريع : 


كأَنْيِم فوقق أَقْبٌ سَهَوَقٍ جَأْب إذا عَشْتْرَصَاتَ الاءرتان 


ددن ددن دن دددن دن دن ددن 


ددن ددن دن دن ددن دن دن 


ددن د / ددن د / ددن دن / ددن 
أسَاطِيرزٌ عِشَنَ على أطنلجهي 
ددن دن / ددن د / ددن دن ددن 
سيَعْكسهًا الصّمْتٌُ في أذْمُعجي 
ددن د / ددن دن / ددن دن / ددن 
خيوطًا يُشمعع مَدُمَء 


ددن دن / ددن د / ددن دن / ددن 


دن دن ددن دن دددن دن دن دان 
قا لد 
ددن ددن دن دن 


بقايا ليال 
ددن دن ددان 


ددن د / ددان 


زوى وَظِلال 
ددن دددان 
فتهفروي لآل 


ددن دن ددان 


)١‏ راحع «موارين سض الاسان» في تذكرة الانطاكي. 
؟)._راحع كتاب الطبيعة لارسطو حيث تجد الفصل رالعاية والسب الخ من مصطلحات العروض. وكدا كتاب الموسيقى الكيير للعارابي. 
*) راحع المستطرف للانشيهي. 
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والآن هاذا يكون 
دن دن ددن دن ددن دن 
ومنها : 
والأكريات التسي 
دن دن ددن دن ددن 
ومنها : 
دن دن ددن دن دن اد 
ومن قصيدة أخرى قوله : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن ددن ددن ددن دن دن 
قالت الشاعرة روحية القليني!") : 





ولم يخرج عن موسيقى وزن الشعر. ولصفاء الحيدري من قصيدة" : 


غد من التكرى 


بناظري تغلى 


ددن ددن هن ادن 
لم تسمع الشكوى 


دن دن ددن دن دن 


في لجه الداجي 
دن دن ددن دن دن 
تعائقا فيا 
ددن ددن دن دن 


صيرَاعٌ بَيْنَ أَعَمَاقِي وآخفِيه عَنٍ الالظار 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
فهِزّةٌ تفي الخَيْرَى تَضَارِحٌ قسلُوة الاقداز 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
صَفحْتٌ آنا عَنِ المَاضبي َِيْتُ ليَالِيَ الإغصاز 
ددن دنّ دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 


وهو من الوافر بزيادة نقرة على آخره. 


)١‏ ديوائه الحب الكبير. 
؟). ديوانهاء لك أنتء ص /11. 


احذنا 


وقلت من قصيدة : 


بكل عَوَاطِفي وشعغوري 
ددن دن دن ددن دن دن دن 
وَحَيْتْ عَلى الرْمَالٍِ رَقِدْن 
ددن دن دن ددن دن دن اد 
ذكزتكِ في الثوّى بِجَوى 
وفي قولي من الوافر التام!') : 
حِسَانَ التَغرٍ هَل فِيكُنٌ سمْرَام 
سَبَانِي دَلَهَا فهَجَرتٌ رَبْعَا زَادَ 
شَوَاطِي البَحْرٍ هَل فِي البَّحْرٍ آلاء 
فيه الوزن حيث قال :7" 
مَلِيكٌ طالِعٌ فِي كُل حَمدٍ 
تكَانٌ يَمِينُهُ بالجُودٍ تعدجي 
إلى تِلكَ اليمين الواهبٍة 
وتأري ظِلْهًا 
عَلى غبِطٍ الغمام 
لذى عَالِي المَقام 
رَفِيعِ النْسبَةٍ تسييب الرْفِعَة 
أغاث نَدَى يَدَيْهِ المُعْتَفِينَ 





وَعِنْدَ سآمَِي وحوري 
ددن دن دن ددن دن دن دن 
يُعْرْقَنَ الشْرَى بئثكغوري 
ددن دن دن ددن دن دن دن 
مِئاث كوَاعِبِ كلبكوري 


يمور بحرقة ززفيري 


تابي جُرْحَ مَنْ أغَيّتهُ أنْواء 
القلبّ أنْ تغرِيّه فِي بَعْدَادَ حَستاء 
مِنْ فرط النَْوَى فِي هَجْرهٍ الدَام 
فتردٌُ هَمْسَْ الثنذو أصندام 
كَمَا فِي الحسنٍ إذ حَارَتهُ هيفام 


وَأَوْدَى بَأسهُ بالمعتدينَ 


تي أَيُوََ شَيَبَكُمٌ عميسانا 
أَغَادَ سَتاء بَيْيَكُمُ وَزَادَا 


,١7؟ ديواإن الق الجوى. ص‎ )١ 
,556 ؟) آخر الديوان» ص‎ 


خف 





ومن القديم» قول الشاعر من مجزوء الوافر : 


عُبَيلة أنْتِ هي وَآنْتِ الذهْرَ يكْرَى!2 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


والشاعر الآخر : 


و4 000 8 1 2 0 3 0 ء (؟ 
فإن يهلك عبيد فقد بأد القَرُوث١‏ ( 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


وقول الشاعر : 


مهو 5 25 5ظ ام-8 2# زا 

سقى طلاد بحزوى هزيم الودق أخرى! ( 

نذن دن تن. “ندن: .“ين وذن. كن دن :ون “من 
وكذلك البيت : 

لها طرف صيودُ وَمَبِنسَسمٌ بلزروذ 


فهذاك أوزان تقوم على الدندنة في الوزن دون التقيد بأوزان البحور في أعاريضها 
وضضصروبهاء ولا يتبين الوزن فيها إلا بالابيات التي تليها. 
ولقد جاء الكامل التامّ زائدا نقرة في الشطور عند الشاعرة شريفة فتحيء بقولها : 
٠‏ أحْتَى لها التاريخٌ هَامْتهُ وحيا 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
سيفرٌ مِنَ الامَجَادٍ يكْتبهُ الزّمَانُ هِذادُهُ ثور يسييل دَمَا زَكِيَا 
كما جاءت بأضرّب الكامل على وزن (مُسْتعِلنْ دن دددن) فقالت :*) 
يَا زَهْرَةَ تبْتث بظل الحَرّم اجَاعَتْ تَحَيينَا يِل الهَرم 


دن دن ددن دن دن ددن دن دددن دن دن ددن دن دن ددن دن دددن 


هَذِي صحائف مصَرّمُرقَة المُحَيًا () 


)١‏ الدماميئي. صن 59١؛‏ حكاه الاحفش. 

؟) وهدا يشسه مجزوم المستطيل. 

") العيدة. ص .١18١‏ فهر من قصيدة أنشدها الزّحاجِيُ. 
؟) رحلة في قلب امراة؛ صن .1١7‏ 

©) في محراب الجمال؛ صن 84, 


اقل 





كما جاءت بالكامل المقطوع غير المردف بقولها!'! : 


عَلَمننِي بالخبٌ كيف آحِبٌ 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
ومن المقطوع المضمر غير المردف قولها :7) 
لتنا أهلث خلوة #النئر 
لهَفِي تدِيرٌ غُيُوتهًا أَيْنَ الهَوَى 
ومن الرمل قالت روحية القليني؟") 
أحضن المذياع ياابني طول يومي كي يُحِيبٌ 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددان 
أمئآل المذيّاغ هلا مِنْ بَيْانِ عَاجل 


تلبيذة آنا وِلمُعَلُمٌ رَبُ 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 


وَرَنَتْ بطزف حالم كالهَجْر 
أَيْنَ المئى أيْنَ ابْتِسَام البثشفر 


بدموع القلب أدعو لك بالنصر القَرِيبٌ 
دددن/دن دن ددن/دن دددن/دن دن ددان 
ين الاثَاء عن تمر مين لا بيب 


وهكذا تدخل أوزان الشعر عددا لا يحصى من التغني والتنويع. 


قال صفاء الحيدري 0 


ودعي 
دن ددن 
زاكر رقا لابن 
دددن دن دن ددن دن دن ددن 


دن ددن 


وازْرَعِي الخْمُرٌ عَلى قَبْرِي على مُضّجّجهي 
دن ددن دن دددن دن دن ددن دن دددن 
رب مَيْتٍ عَاش في الافشدة العُمْرَ 
دن ددن دن دن ددن دن دددن دن دن 
وحي مات بَيْنَ الاصطلسع 


ددن دن دن ددن دن دن ددن 


.17 تفن المصدر صن‎ )١ 
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لحف 





واضنحَكي مِلء شيفاه لم تَعْطّر مخذْعِي 
دن ددن دن دددن دن دن ددن دن دن ددن 
لم تلوث حَلما 
' دن ددن دن دددن 
عَاشَهُ المَاضيي معي 
دن ددن دن دن ددن 


ففي هذه القصيدة جمع بين (دن ددن فاعلن) و (دن دن ددن مستفعلن)» وحذف ساكن 
إحدى النقرات» ولم يجمع بين فاصلتين. ولو قرأنا بدء القصيدة لكان مطلعها من الممتد أو 
مجزوءه المتدارك ولكنّ شطورها من الرمل والشطر الاخير من المديد. وهي لولا نقرة البدم 
وإيقاع القافية لقرأنا فيها السريع والبسيط والرجز والهزج الخ... 


قال فوزي المعلوف() : 
يَا نُفُوسًا في برْدَةٍ الشعَرَاء رَفعتهم على الهسواء 


دن ددن دن دن دن ددن دددن دن دددن دن ددن ددن دن 
أ بعدتهم عن عالم الاخياء قَرَبْتهم مِنَ السمساء 


دن ددن دن دن دن ددن دن دن دن ١١‏ دددن دن ددن ددن دن 


ولو قلت (فيا نفوسا) في أول البيت الأول وفلت في أول الثاني (ان أبعدتهم) فزدت نقرة 
في أول البيت كان الوزن في المنسرح. 


ويلاحظ أن الشطر الثاني يساوي المخلع البسيط؛ وهو المجزوء المنسرح إذا ما أضفنا إليه 
النقرة الاخيرة من الشطر الاول؛ وقد قال الشاعر : 


أنظريه يمشثي وفي خطواتة تَزُواتٌ مِنْ الالم 


دن ددن دن دن دن ددن دددن دن دددن دن ددن ددن 
عَائِرِ الجد جد تحنو بذاهة تَزْعَاتٌ إلى العدم 
دن ددن دن ددن د دن دن ددن ادن دددن دن ددن ددن 


."١" شعراء المهجرء صن‎ )١ 


مدت 





فالشطر الثاني يكون من المنسرح بإضافة النقرة الاخيرة من الشطر الاول إليه حيث 
يساوي الوزن : 
إنْ شواءٌ وَنَشْلوة 
دن دددن دن ددن ددن 


وقد جعل الرمل الشطر الثاني للخفيف في قوله : 


َتمَثى في غلم الازواح 2 مِنْ قُنُومِي أن هَمْسٍ 
دددن دن دن دن ددن دن دن دن دن ددن دن دن ددن دن 
دن ددن دن ددن ددن دددن دن دن ددن د دن ددن دن 


وهكذا نرى الشعر يقوم على ترجيع الوزن من دائرته لا على تقطيع الموازين. ذلك أنا لو 
وضعنا الشطر الاول من البيتين الاخيرين على شكل دائرة وهو (دن ددن دن دن دن د دن دن 
ددن دن) على تفريق النقرات كان الشكل : 





فشطر البيت الاول يبدأ من النقرة (8) بعكس اتجاه عقرب الساعة هو : 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن د 


لمحن 





والشطر الثاني من النقرة )١(‏ باتجاه عقرب الساعة : 
دن ددن / دن د دن د / دن دن ددن دن 
إذ تنش /شق ن من ح / في ف جنا حي 
والشطر الثاني من كل بيت يبدأ من النقرة ("1) بعكس اتجاه العقرب لغاية النقرة (8) أو من 
النقرة (5) لغاية النقرة (4) باتجاه العقرب. 
ومن هنا تتضح فرعية الدوائر المصغرة؛ فمن هذه الدائرة يستخرج المديد من النقرة (؟) 
عكس اتجاه العقرب : 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
ومن النقرة (8) باتجاه العقرب يستخرج الكامل المقطوع أو الكامل الاحذ بإدخال الحركة 
الوقتية الطارئة على الوزن : 
دنْ دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
ومن النقرة )١١(‏ عكس الاتجاه يستخر اج الب لبسيط المجزوء : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومن النقرة (5) باتجاه العقرب يستخرج البسيط المرفل : 
دن دن ددن دن ذدن دن دن ددن دن 
ومن النقرة (5) وفق الاتجاه يتولد المديد المجزوء : 
دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومنها يتولد السريع بأنواعه والمقتضب والمضارع والمنسرح التام والمقطوع كما مر بنا 
بالاضافة إلى الاوزان المستحدثة منها. 
مما يدل على إمكانية التصرف بالوزن على ما يلائم الموسيقى والغناء فلو أخذنا قول 
الشاعر كشاجم من قصيدة على وزن الطويل : 
وأكرمتٌُ أعراطبي بمالي فصُئْتهًا ١‏ ومن جاد لم يَدنْس له أبدَا عرض 


ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
2 32 5 5 ساس سس عام 7 مده اح قاله ام 
يعدون إحسان الصديق إساءة ويهوون أن يرضواويا بون أن يرضوا 


وجعلنا الوزن على ما يلي : 


وآكرمث أعراضبي بألموالي ومن جاد لم يدنس له عرض 


نف 





ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
يعدون إحسان الاعخاء لؤْما 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ولو قلنا على الوزن التالي : 


تاكرفظ اعرسيي. عتمي 
ددن دن ددن دن دن ددن دن 
يَلُونَ مخض الود فزضًا 


ددن دن ددن دن دن ددن دن 


ولو قلنا : 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
يُخالون إحسان الاعخاء عَبَثا 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ومثل ذلك لو أخذنا قول المتنبي : 


0007 5 
عِيدُ بأيّْةِ حال عَذتٌ يا عِيدُ 


وقوله: 


مَاذا لقيث مِن الثثيا وأعجَبُها 


وقلنا به لهما : 


2 38 
ددن د ددن دن دن ددن دن دن 
لقِيتُ من الدنيا وأعجبهها 


ددن د ددن دن دن ددن دن دن 





لعمري لقد بادى أخاه 





ددن دن ددن دن دن ددن ادن دن 
ويابون أن يُرضوا وأن يُرضوا 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


فعو لن مفا عيلن مفا عيلن 


ددن دن ددن دن دن ددن ادن 
ممه « 4 وه مف رم فى م ال ١‏ 
وَيَأبْوْنَ أنْ يَرْضّوًا بعرض() 


ددن دن ددن دن دن ددن دن 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وَيََبَونَ أنْ يَرضنوا وما أنهو 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
بما مضى أم لامر فيك تجديسدُ 
الوينا انا باف بن ات 
لامر مضى أم فيك تَجدِيدُ 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


يهان اكاتيالق متك تسوه 


ددن د دن ددن دن دن ددن دن دن 


(١‏ لاحظ «العلويل المسدس» عند ذكره في كتاب العمدة, لابن رشيق؛ ص ؟0:", 


فال الصقلي : 


سويد قلم يسمع بداءة 


ريف 


وقال الشاعر : 
سكُوتي بَلاء لا أطيق احتمالة 
أَقسيمُ ما تركى عتابّك عن قِلَى 
ددن ددن دن دن ددن د ددن ددن 
ولو قلنا: 


0 


سكوتي لا أطيق احَتِمالهة 
ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
وما تركي عتابَّك عَنْ قلى 
ددن دن دن ددن د ددن ددن 
فيتحول إلى مقام المستطيل من الدائرة 
ولو أخذنا البيتين : 
وفي الجبرة الغادِينَ بن بَطن وَجَرَةٍ 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
فلا تخسبي أنَ الغريب الذي تأى 


وحذفنا نقرة صامتة من أول كل شطر لكان : 


فى الجيرةٍ من بطن وَجُْرَهِ 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
لا تحسبى أن الغريبٌ الذي نأى 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 


ومن القديم تغنت إحدى الجرادتين بقولها :") 


1 
ألا يا قيل بن عرص 
سّقى الله” بي عَسادٍ 


.)؟١19 العمدق (ص‎ )١ 
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ولكن لعلمي أَنَّهُ غيرٌ نافع 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 


وقلبي للهوّى غيرٌ نازِع 
ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
ولكن أَنَهُ غير نايعا 
ددن دن دن ددن ادن ددن ددن 


غزال أَحَمٌ المقلتين رَبِيِبُ 
ددن دن ددن دن دن ددن د ددن دن 
ولكنٌ من تنأينَ عَنّْهُ غريبٌ 


3 


0 50 5 1 
ريم أحم المقلتين زبيب 
دن دن ددن دن دن ددن د ددن دن 
دن دن ددن دن دن ددن د ددن دن 


ومن عادٍ بن سام 
من الطول الكرام 
مَعْا صُوب الغمام 





فوزئه: 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
فزادت الاخرى على أول وزن كل بيت نقرة فقالت : 
كالشماريخ مِنَ الطول المناجيب الكرام 
فسقى الله بَنِي عادو مَعًا صوْبٌ الغمسام 
فأصبح الوزن : 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
أي بزيادة (دن) على أوله. 
وهذا التنقل في الاوزان يدلنا على المضمار الذي قالت به العرب(!) وذكرته مختلف كتب 
اللغة والموسيقى والرياضيات والشعر والهندسة الخ... بمختلف الاسماء كالبُنية والمنهاج 
والميزان والسئلم والوحدة الخ... مما يدل على صحة ما ذهبت إليه دائرة المعارف الاسلامية!") 
من أن وجود نظرية سامية قديمة موسيقية في أرض الرافدين كانت مصدرا للنظرية 
اليونانية» وأن فن الشعر والموسيقى كان أول ما كان عند العرب بالنسب الكامنة بين الانغام!") 
وأن العرب كانت لهم نظرية قديمة في الموسيقى!') وآن الميزان الموسيقي لم يكن مستقلا عن 
الاوزان والبحور. 
وما أورده السكاكي على الاوزان المهجورة قوله في الصفحة (18؟) من مفتاح العلوم : 
إن المَرنَ في أكثر الاحوال مُرْتاعٌْ2 ليت المرء لم يَدْخْلٍ الدْنيَا فمَا ازتاع 
دندندنددندنددندندنددندندن -- دندزدزد دندنددندندنددندندن 
ومن مجزوئه على وزن المقتضب المذكورا" : 
ا 
ما للمّرء في عَشه مِنْ رَاحَةٍ أنْى واللَيَابي تريه ما ثري 
دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن ١‏ دن دن دن ددن دن ددن ددن ددن 


)١‏ ابن خلدون في «فصل الغناء». 

.١315 1١١١ القيان والفناء ص‎ )١ 

") ابن خلدون؛ ص ص : 4؟ 3‏ 3736, 

4ذ) فارمر في كتابه تاريخ الموسيقى العربية. 
©) السكاكي؛ .)21١8(‏ 


هه" 





فهو من البسيط المجزوء بزيادة نقرة على أوله : 
ومن بدائع الصتقلي في بحث الاستاذ هلال ناجي إهمال العرب النظم على : 
مَفعول مفعو لات معو ل مفعو لات 
دن دن د دن دن دن د دن دن د دن دن دن د 
وهو من مقام السريع في الدائرقء وذكره [همال النلم على : 
مفعو لا ثْ مفعو ل مفعو لات مفعو ل 
دن دن دن د دن دن د دن دن دن د دن دن د 
وهو مقام المقتضب الخليلي من الدائرة» وذكره إهمال البناء على وزن مفعول أربع مرات : 
دن دن د / دن دن د / دن دن د / دن دن د 
وهو وزن المجتث في الدائرة بين المتقارب والمتدارك: وذكر إهمالهم الوزن على : 
فعولن / مفاعيلن / مفاعيلن 
وهذا هو الوزن الجديد الذي مقلتٌ عَلِيهِ بحذف النقرة الأخيرة : 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن دن 
وذكر شاهد المجتث التام : 
(يا لامي ذغ سلامي والعتابا) وهو البسبط المذال. 
وذكر الوزن على (مفعولات) : 
قال جَارْتِي لما رَآَتْ وَثِنْكَ النَّوَى في القلب مِني مثل لفج التارٍ 
وهو وزن الرجز المخروم. 
وذكر النظم على ميزان (مفاعلات) وهو يؤدي به إلى الكامل كشاهده : 
وما عنام فتى يَجُودُ بكل قا ملكث يَاهُ وَل يبْخل بالتؤال 
ددن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددان 
وذكر الوزن على (مفتعلات) ويؤول به إلى الكامل كشاهده : 
قا لذن التجناء من مضن: إن كين الوطيعل ود اناد يزان 
فهو يؤول إلى الكامل المخزوم بزيادة نقرة على أوله؛ وغير ذلك مما أوردوه!') من أوزان 
يدلل بها على أن الطبع يحيط إنسانيا بموضوع النسق الكلي؛ على آن هذا الكل ليس مقفلا على 
جمود ماء بل تنفك منه من الدوائر والاوزان من اليمين إلى اليسار وبالعكس وفق ما يحسنه 
الذرق» فهي مرنة التوليد مرونة الاجزاء التي تولدت عنها. 


)١‏ مجلة افكار الاردئية عددا (171 47 (لسئة )١91717‏ من أدحاث المؤتمر الحادي عشر للادباء العرب في ليبيا. 


كه" 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 

دن دن ددن دن ددن دن دن 

ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دن ددن دن دن ددن دن 

ددن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ددن دن دن ددن دن ددن دن 

دن ددن دن ددن دن دن ددن 

دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
دن دن ددن دن دن دن ددن 

دن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
دن دن دن ددن دن دن 

دن دن دن ددن دن دن 

ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
ددن دن دن دن ددن دن ددن 


وكثير من الموازين يجب إعادة النظر في انسجامهاءفوزن الرمل : 


دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن 





فوزن الشعر قياس لنسب نغماته؛ والترئيم فيه تلحين لكلامه؛ والدندنة تبيح الجمع بين 
الامرين لانها لا تحصر الشعر في مقاطع أو قوالب بل بتصرف على الترجيع. 


ومما مر ذكره من أمثلة يمكن الوزن إذن على : 


وبوضعه على شكل دائرة تستخرج الاوزان العديدة منه على وجه الانسجام؛ ومنها 
الهزج والوافر والسريع والمديد والممتد والطويل المسدس والبسيط المسدس ومجزوء الكامل 


باه" 





ومجزوء المقتضب والكامل الاحذ الخ... وبزيادة نقرة على أوله يتحول إلى دائرة الرجز والهزج 
الخ... أو في وسطه فيتحول إلى دائرة المنسرح7). 

أما وقد ثبتت صحة المنسرح المقطوع.؛ وأن ما سمي بمخلع البسيط هو من المنسرح.؛ وأن 
المجتث من الاوزان المحدثة» وأن المتدارك لم يعتد به الخليل؛ وأن الخبب ودق الناقوس ليسا 
من وزن المتدارك؛ وأن المجتث التام يختلف عما افترض له من وزن يتداخل مع وزن بحر 
البسيط؛ وأن مجزوء الطويل مما ورد ذكره في كتاب العمدة وأن أوزانا أخرى تصلح لان تكون 
شعراء كالوزن الذي يبدأ قبل السريع بإضافة نقرة صامتة إلى أوله : 

ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 

أن وزن المقتضب يختلف عما قدر له أن يكونء وآن المضارع التام يمكن الوزن عليه 
إذا ما روعي النغم وضيربات الايقاع» وأن الحركات الاصلية في الموازين تختلف عن 
المتحرّكات الطارئة القلقة» وأن الدوائر الفرعية يمكن استخلاصها من دائرة الوحدة» فيكون 
مقياس النظم العربي قد صح على إيقاع الوزن دون الموازين وفق ما بيناه. فبحور الشعر 
وأوزائه لم يكن الغرض منها إذن إلا حصر الاوزان التي نظم العرب عليها وليس الغرض من 
نظام الخليل أنّ ما بني على غيرها لم يكن شعرا عربياء كما يذكر الزمخشري ذلك فتجاوزٌ تلك 
المقولات ليس بمحظور في القياس. 

أما وقد بان لنا أنّ موازين الشعر ليست محصورة في قوالب الموازين ذات الاحرف 
المتباينة الانغام وإنما هي تدور في فلك من المنظوم المنغم!') مما يثبت صحة ما قاله حسان 
بن ثابت : 

تغنّ بالشغر إمَا كُنْتَ قائِلِةٌ إن الغِناءَ لهذا الشْغْرٍ مِصَثْمَارٌ) 


وقول ابي النجم : 


تن فإِنّ اليومٌ يوم من الصبَا ببَعْض الذي عن امروؤٌالقيْس أوعمرو 


ويقترن الهزج بالذف والمزمار وقرع الارض بالقدم؛ وأن بحر المجتث وجد مؤخرا. كما 
أن عروض الخليل؛ رحمه الله؛ كان محدثاء فلم لا نجدد ولمَ نتفدم إذا كان أسلافنا من دعاة 
الترقي. 
)١‏ وهذا ما يدلل على أن الشعر قانون مطلق وان درائره المتبوعة عه تمثل الجرئيات من القائون الاعطمء قابون اللعة الام. 


؟) قال أبو عمرو سس العلاء (ما انتهى إليكم مما قالته العرب إلا أقله ولو قد جاءكم وافرا لجاءكم علم وشعر كثير). 
') راجع معتنى المضمار في مقدمة ابن خلدون «فصل العاء». 
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لقد كانت اللحون من الكلمات التي أطلقت علئ' ترتيل الكتب المقدسة؛ والترجيع على ما 
يردده الشخص في نغمات الانجيل وكان ترتيل المزامير والادعية بالنغمات والالحان الشجيّة 
وإذا طرّب القس خفيًا في ترتيله قيل لذلك الزمزمة. (راجع تاريخ العرب قبل الاسلام للدكتور 
جواد علي»؛ ص 75١١‏ جزء )١‏ ومن ذلك الهينمة وهي شبه قراءة غير بينة» قال الشاعر : 

آلا يا قيلُ وَيْحَكَ قم هيم 

وإذا كان الخليل نفسه يجيز ذلك فلم نكون ضد الخليل ومعه في أن واحدء إذا ما افترضنا 
أنه واضع هذا العلم ولم يكن قبله من واضع. 

ومما ذكرنا يُتَلل على صحة ما ذهب إليه الدكتور شوقي!') ضيف من أن الخليل كان 
يشعر بحاجة الغناء إلى التجديد في أوزان الشعر وأنه لو عاش لنبه إلى ما استحدث من أوزان» 
وأن عروضه تقصّر في ضبط بعض أوزان الشعر القديمة. ولذلك أشار إلى الاوزان المهملة 
وترك دوائره مفتوحة. أما وقد كشفنا من الجمع بين دوائره في دائرة الوحدة أن للشعر أوزانا لا 
تحصى ولا تعد إذا أجاد الشاعر وزنه منهاء فقد يُستخرج من الاضرب والاعاريض ما يلائم 
الذوق. وبعد فقد ثبت ما للمنطق والفلسفة من أثر في الموسيقى والشعر والغناءء والترابط القائم 
مع التصوير والنحت والهندسة!')؛ وقد أرشدتنا الحركة القلقة الطارئة التي تحدث عنها 
العروضيون وآهل الفلسفة؛ كما آرشدنا عنصر الانسجام وتفريق النقرات إلى دائرة الوحدة الني 
هي الينبوع الجامع للاوزان مما تآيد بالدليل والبرهان» فلا مجال اذن للقطع بحصصر البحور 
والاوزان أو سد باب التجديد والتقدم في تطوير هذا الفن. 

ونحن إذا ما علمنا أن الثقافة والحضارة العربية لم تبدأ بالعهد الجاهلي الذي كانت السيادة 
اليونانية واللاتينية والبيزنطية والفارسية في زمائه بلغت ذروتهاء وإنما ترجع إلى فترة سحيقة 
في القدم إذ آثبتت الحفريات رجوع الحضارة العربية إلى الالف الثالث قبل الميلاد كما ذكر 
الاستاذ فارمر في كتابه فلا يمكن أن نسلم أن الحداء في العهد الجاهلي أو ان الخيمة والوتد الخ 
هي مصادر الشعر والعروض عند العرب")؛ وقوة قصائد الجاهليين خير دليل على أنها ليست 
وليدة عصرهم وإنما تتصل بحضاراتهم القديمة وفي شعر أمية؛ وابن الابرصء والعبادي» 
والنابغة وغيرهم ما يُدلل على براعتهم في فنون الزحاف واستنباط الاوزان والقوافي وقواعد 
الردف؛ مما عجز عنه بيان العروض المستحدث؛ الذي كثيرا ما خرجت عليه أوزان القدامى 
كوزن قصيدة سلمى بن ربيعة ومنها : 
)١‏ الفن ومذاهبهء ص 74. 0 
؟) نفس المصدرء ص ١؛‏ وجمهورية أفلاطون وأقوال ارسطو. 
عم القيان والغناء في العهد الجاهلي؛ ص ,)١1(‏ 





والبيض” يَرْقلِنَ كالدمى في الريط والمُذهب المَصونْ 
والعْسّْرٌُ كالسئْرٍ والفِتى كلعُدم والحَيْ لِلمَنُونْ!') 
وقد قيل لو جاءنا كل شعرهم لجاءنا الكثير ولما عد المنسرح المقطوع أو المجزوء منه 
شاذا ولما عد ضرب الطويل المكفوف أو الكف في حشوه شاذا كما أثبتنا. ولكن كانت لهم 
قواعد وأصول طبيعية الحس لم تقدر قواعد العروض على استيعابها بالتفعيلات الهجائية. 
ومهما قيل أو يقال فإننا الآن أمام تراث نبع من أرض الرافدين -. الارض التي سادت 
حضارتها العالم!') - يشع بإيماءات الطلب العديدة لدراسته من كل الجوائب العروضية 
والموسيقية منهاء وما يصح القياس عليهما. فلنجرب ولنبدع ولنبتكر في عصر الابداع 
والاكتشاف. 
أليس من حقنا نحن العرب أن ننافس نظريات الادب العالمي وأن نثبت لهم إيجاد قانون 
واحد لاوزان الشعر ولاوزان الشعر العربي الخالد على أقل تقديرء وأن نفاخر بأننا تمكنا أن 
نجمع أوزان شعر أجدادنا بآنفسنا في ينبوع إنساني عربي على ما توقعه الكثيرون7". 
إلى أن أساسا واحدا أو أكثر يمكن أن يكون مصدر تلك التفاعيل ولكن البحث عن ذلك 
واستقراءه واستنتاجه يحتاج إلى غور بعيد من التفكير وصبر شديد في تتبع ما حملته لنا 
الاجيال. 


والآن وبعد مجهود شاق خلال عدة سئوات تمكنا من الكشف عن هذا الاساسء فإنا نلاحظ 
من دندنات هذه الدائرة ما لا يمكن تفصيله بكتاب أو كتبء مما أجلت البحث فيه لالحاح الجميع 
بالاسراع في نشر الاساسء وإني أودع هذه العصارة بأيدي علماء العروض والموسيقى 
الأناسل] ليتفعونا: يمشتاركتهم: النقدية البنامة ؤانه استميق» 
١1/١‏ 
خادم الامة 
عبد الصاحب المختار 


)١‏ رهذا ما يدلل على أصالة طبع الانسان العربي بلعته الشاعرية (ديوان العرف). 
؟) دراسات تاريخية. للدواليييٌ (ص 55 و ص 45 وص 18) حول «قيادة العرب العالم وفضصل العراق على الانسائية والعلوم القديمة 
العربية». 


؟) راجع توكيد عربية اللغة في القرآن الكريم. 


لحن 





مصادر الدراسة والتطبيقات 


١‏ العقد الفريد أبن عبد ربه. 
(الجن التاسم) 577 
إن -العمذة ابن رشيق. 


1 ١ت‏ روط اين رفن الشفنه 
ترجمة وتحقيق عبد الرحمن بدوي 

8 :تتاب ارسطرطاايين فى الشعر: 
تحقيق شكري محمد عياد. 


15 - تحقيق ما للهند من مقولة: البونوتنجي: 

030١‏ -جمهورية أفلاطصونء 'ترجمة حنا خبساز. 

6 بالمستشرفه الابشييميى. 

1 -تذكرة أولى الالباب» داود الانطاكى. 

٠‏ -الاقتضاب فى شرح أدب الكتاب» البطليوسى. 

١١‏ سمنهاج البلغاء وسراج الادباء القرطاجني 

31١‏ -دراسات ماركسية فى الشعر والرواية؛ جورج طومسون وفلاديمير 


دينبروف»؛ ترجمة ميشال سليمان. 

١1”‏ -(1909) .للإضاع0 ]0 أخرخ عطا 01 : 1506م 

تصةتمص] نإط عاعع01) 1زم 1131512100" 

2/1/3115“ 

ترجمة فن الشعر لارسطو إلى الانجليزية مع 

التعليقات عليها بقلم انغرام بايواترء طبع عام 

)١90:5(‏ وتكررت إعادة هذه الطبعة. 
١14‏ -رسائل الجاحظء تحقيق عبد السلام هارون. 


6 -فى الادب الجاهلى؛ طه حسين. 
95 9السيرة النبوية» ابن هشسام. 
31١١‏ -الحب والغرب» دئى دي رجبون. 


ترجمة عمر شخاشيرو. 


لض 


18 


5 


"١ 


"5 


ذا 


34 


نف 


- الموسيقى والحضارة؛ 


ثمرات الاوراق» 


تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم. 


الغصون البانعة» 
تحقيق ابراهيم الابياري 
علم الادب السوفيتى» 
ترجمة جلال فاروق الشريف. 
-تراث الموسيقى العالمية: 
ترجمة سمحة الخولى. 
-نظرية الادب» 


(ترجمة محيى الدين صبحى » ومراجعة حسام 
الخطيب) (ب. تث). الطبعة الثالئة «بنخوين» 


,١9557 عام‎ 


تاريخ العرب قبل الاسلام (جزءا 0 
الفوائد الالوسية على الرسالة الاندلسية 


آفاق المعرفق 
ترجمة عبد الهادي المختار. 


الوجهة النفسية فى دراسة الادب وئقده 


- الرومائتيكية» 
نقد الشعر 

تحقيق كمال مصطفى. 
المعيار فى أوزان الاشعارء 


تحقيق محمد رضوان الداية. 





هو جو لايختنتريت. ترجمة أحمد 
حمدذي محمود. 

أبو سعيد الاندلسى. 

ب. غوريللى» 

كوت راكس: 


تأليف : أوستن وارين» ورينه ويليك 


جواد على. 
عبد الباقى الالوسى. 
أشرف على تحريره : ألن وايت 


قدامة بن جعفر» 


الشنترينى الاندلسى. 


المتوسط الكافى فى علمى العروض و«القوافى» موسى محمد المليائى الاحمدي. 


القوافى» 
العيون الغامزة؛ 

تحقيق الحسانى حسن عبد الله. 
-العروض» 

تحقيق حسن شاذلى فرهود. 


للاخفش. 


للدمامينى» 


درا 


-الاقناع 


تحقيق الشيخ محمد حسن آل ياسين. 


د القوتطائن الستقين 
-العسروض» 
كن التتطيم الشتعري: 


- الشعر العربى أوزانه وقوافيه (جزوان)؛ 


- ميزان الذهب» 


الادب الرفيم فى ميزان الشعر» 
أهدى سبيل إلى علمى الخليل» 


-ميزان الشعر» 
هذا الشعر الحديث» 


-موازين الشعر العربى» 
مانو سينك الشهرن: 
موسيقى الشعر العربى؛ 
رسالة الغفران» 


تحقيق محمد عزت نصر الله 


العروض الواأضح, 
قضايا الشعر المغاصسء 
الشعر والشعراعء» 


ديوان الدوبيت» 


محاضرات فى الادب العربى؛ 


- منظومة فى العروضء 
- فصول فى الشعر ونقده؛ 





الصاحب بن عباد» 


حكمت فرج البدري» 
صفاء خلوصى. 

محمد عبد المئعم خفاجى. 
السيد أحمد الهاشمى. 
معروف الرصافى. 
محمود مصطفى. 
جميل سلطان. 

يدير متولى حميد. 
أحمد سليمان الاحمد. 
مسطفى جتان الاين: 
طارق الكاتب. 
ابراهيم أنيس. 

شكري محمد عياد. 
أبو العلاء المعري» 


ممدوح حقى. 

نازك الملائكة. 

كامل الشيبى. 
معروف الرصافى. 
تحقيق بهيجة الحسنى. 


شوقى ضيفا. 


- العصر الجاهلى (ج ١‏ من تاريخ الادب العربي) شوقى ضيف. 


- العصر العباسى (ج " و ج 54 من تاريخ الادب 


العربى) 


نزهة الالبّاء فى طبقات الادباءء 
تحقيق ابراهيم السامرائى. 


شوقى ضيف. 
لعبد الرحمن الانباري. 


ولف 


51 
له 
17 
51 


م7 


لض 


- المرأة فى الشعر الجاهلى؛ 
المرأة في الشعر الجاهلى؛ 
ملحمة كلكامش» 
البيان العربى» 
زهر الآداب» 
الكامسلء 
الامالىء 
أشعار الترقيص عند العرب»؛ 
الشعر العربى فى المهجر؛ 
الموازنة بين الشعراع؛ 
- تطور الغزل فى الجاهلية والاسلام؛ 
شرح تحفة الخليل؛» 
المرشد إلى فهم أشعار العرب» 
الكافى فى العروض والقوافى» 
تحقيق الحسانى حسن عبد الله. 
رسائل أبى العلاء. 
الطرب عند العرب» 
موجز النقد الادبى 
ترجمة محمد شكري مصطفى 
والاستاذ عبد الرحيم جبر. 
حماسة الظرفاء. 
تحقيق محمد جبار المعيبيد. 
الطبيعة فى الشعر الجاهلى؛ 
رسالة الطيف» 
تحقيق عبد الله الجبوري. 


أيام العرب وأثرها فى الشعر الجاهلى؛ 


-وحدة القصيدة فى الشعر العربى» 
مقاللاات فى النقد الادبي» 
كتاب الحرف. 





أحمد محمد الحوفى. 
على الهاشمى. 

طه باقر. 

بدوي طبانة. 

على الحصري القيروانى 


الزوزنىء» 


نوري حمودي القيسى. 
الاربللئ 


منذر الجبوري. 
حياة جاسم. 
منشورات الورود. 
الرازي. 


تحقيق رشيد عبد الرحمن |(مجلة المورد؛ مجلد ١‏ عدد 4 


,)١9584 لسنة‎ 


كم 


١١ا/‎ 


رسالتان فريدتان فى عروض الدوبيت» 
تحقيق هلال ناجى» (مجلة المورد: مجلد ” عدد 


4 لسنة 1519/4). 
عراف ال 


- نظرية الحركة الجوهرية عند الشيرازي» 


طبقات الام 


النور المبين فى قصص الانبياء والمرسلين؛ 


-قصة الايمان» 
دراسات فى الفلسفة اليونائية والعربية» 
لباب الآداب» 
تحقيق أحمد محمد شاكر 
- الموسيقى وعلم النفس, 
توحيد المفضل» 


الطبيعة» 


ترجمة اسحق بن حنين؛ تحقيق عبد الرحمن 


بدوي. 
-كتاب أمية بن أبى الصلت» 
الادب والثورة» 
فى النظرية النقدية؛ 
شجر الغابة الحجري» 
-دراسات فى الادب السودانى» 
خمسة دواوين» 
فى الرؤية الشعرية المعاصرة» 
فى الادب العربى المعاصرء 
معالم جديدة فى أدبنا المعاصرء 
-قس بن ساعدة الايادي؛ 
مقدمات فى الشعر» 
أبن سناء المللك» 





ابن مرحل 


الكرمانى 


هادي العلوي. 
الاندلسي. 

نعمة الله الجزائري. 
الشيخ نديم الجسر. 
إنعام الجندي. 
أسامة بن منقذ» 


ضياء أبو الحب. 
إملاء الامام الصادق على المفضل 
الجعفى. 


ارسطو. 


بهجة عبد الغفور الحديثى. 
سعيد الشيبانى ومحمد الشرفى. 
محمود البستانى. 

طراد الكبيسى. 

جمال الدين الرمادي. 
العقاد. 

أحمد نصيف الجنالى. 
وحيد الدين بهاء الدين. 
فاضل ثامر. 

أحمد الربيعى. 

طراد الكبيسى. 


محمد ابراهيم تنصر. 


كش 


شر حم المعلقات العثس» 
شرح المعلقات السبع, 
الشوقيات 
مشكلة الدوائر الخليلية, 
مجلة حوليات الجامعة التونسية 
(عدد ؛ لسنة ,)١551/‏ 
مقدمة ابن خلدون. 
البيان والتبيين» 
مفتاح العل.وم» 
مفاتيح العلوم؛ 
قواعد الشعسر» 


شرح وتعليق د. محمد المنعم خفاجى. 


- فى علمى العروض والقافية 
علم العروض والقافية 
القيان والغناعء: 
-معالم الشعر وأعلامه 
البيان» 
كتاب الشفساع» 

تحقيق زكريا يوسف. 
-ديوان النابغة» 
- ديوان امرىء القيس. 
ديوان كشاجسم. 
ديوان ديك الجن» 


- ديسوان المتئبى. 
-ديوان الخنسساء. 
ديوان العباس بن مرداس. 
ديوان العباس بن الاحنف. 
- ديوان جميل بثينة. 

ديوان الامام على 





الزوؤتتني؛ 


الجاحظ. 
السكاكسى. 
الخوارزمى. 


أمين على السيد. 
عبد العزيز عتيق. 
نامر الدين الاسد. 
كرم البستانى. 
ابن سينا. 


الغلاحة السكرئ والعلامة يعفوج: 
تحقيق خيرية محفوظ. 


الجبوري. 


جمع عبد العزيز كرم. 





٠*‏ فى جزيرة السندباد سليمان العيسي. 
0٠4‏ -ديوان أبى تمام. 

6 -ديوان البحتري. 

5 سكتاب الخنساءء اسماعيل القاضى. 
١٠‏ -ديوان عبيد بن الابرص. 

-ديوان أبى نواس. 

9 -ديوان البهاء زهير. 

14١‏ -ديوان ابن زيدون. 

١‏ -ديوان تُصيب. 

-ديوان جرير. 

١51:9‏ -ديوان الشبلى. 

4 -ديوان العلامة الشيخ محسن أبو الحب. 

5 ديوان الطالقانى. 


57 -ديوان مع الايام مزهر الشاوي. 

١51‏ -ديوان الجزائري» الشيخ محمد الجواد. 

١6‏ -ديوان وراء الغمام أبراهيم ناجى. 

48 -ديوان الق الجوى» عبد الصاحب المختار. 

-ديوان عبق اللمىء مخطوط عبد الصاحب المختار. 

١‏ -ديوان الشابى» تحقيق رجاء النقاش. 

ب ديوان ابن نباتة. 

١61‏ -ديوان الرصافى» شرح مصطفى على. 

4 الادب العربى وتاريخه» ج. هيوارث دن. 

5 -كيف تتذوق الموسيقى؛ آرون كوبلان» ترجمة محمد رشاد 
بدران. 

5 -دراسات تاريخية عن أصل العرب» محمد معروف الدواليبى. 

٠7‏ البيان فى تفسير القران؛ العلامة الخوئى. 

بالمسائل الكافية, للشيخ محمد التونسى. 


١8‏ الايقاع والانسجام ركنا الموسيقى والشعر» بحث عبد الصاحب المختار 
(قدم للمؤتمر الموسيقى الدولى فى بغداد). 
الفكاهة فى الادب» أحمد محمد الحوفى. 


ينض 


لما 


ذكتاب الفوسيقن الكبين للفازانى. 
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- الفن ومذاهبه فى الشعر العربئ 


١11"‏ لك أنث» 


4 
3 
35 
اول 
لول 
ل 
١‏ 
١/١‏ 


١ 


فل 


١و‎ 
١ 


ا١ا/لك‎ 


اا 1 
١4‏ 
١/5‏ 
ما 
ميلا 


م8١‏ 
؟م١ا‏ 
84م 


رحئة فى قلب امرأة 
باق متف ولي الكفال: 


- حنين إلى... 


س دراسات فى العروض والقافية» 


- الرؤية من فوق الجرح» 
الافسانى» 
مهيار الديلمى, 
المونادولوجياء 
ترجمة ألبير نصري نادر. 
تكوين العقل الحديث» 
ترجمة جورج طعمة. 


-مدهش الالباب فى أسرار الحروف وعجائب 


الحشات: 
فصوص الحكيم لابن عربى» 
الجزئيات» 

ترجمة أنور عبد الواحد. 
الاصوات» 

ترجمة أنور عبد الواحد. 
المعقول واللآأمعقول» 
مشكلة البنية؛ 





شعر روحية القلينى. 
شعر روحية القلينى. 
عبد الله درويش. 
وفاء وجدي. 
الأصفهاني . 

عصام عبد علي. 


جون هرمان راندال. 


عبد الفتاح السيد الطوخى. 
إعداد : أبو العلاء عفيفى 
ج. ستيفنسون. 


أحمد فؤاد الاهوانى. 
زكرياء ابراهيم. 


- دراسة فى علم النفس من الاقطار الاشتراكية» موفق الحمدانى. 


ب عيد المحسن الكاظمى» 
كمال أدب الغناء. 
تحقيق غطاس عبد الملك خشبة 
حل الطلاسمء 
ات الفارابى والحضارة الانسانية؛ 


عباقرة الفكر فى الاسلا 


الحسن بن أحمد الكاتب. 


الشيخ محمد جواد الجزائري. 
وزارة الاعلام العراقية. 


الاصوات والاشارات» 

ترجمة شوقى جلال. 

من أفلاطون إلى ابن سيناء 

الفلسفة والشعرء 

ترجمة عثمان أمين. 

الاصوات اللغوية؛ 

ديوان على بن عبد الرحمن الصقلى» 
مناهج البحث فى اللغة 

الفلسفة وأنواعها ومشكلاتهاء 

ترجمة فؤاد زكرياء. 

أغانى ترقيص الاطفال» 

النقد الفنى دراسة جمالية وفلسفية» 
ترجمة فؤاد زكرياء. 

مغامرات لغوية: 

جدل القومية والطبقة فى السياق التاريخى 
لنشوء الامة العربية وكفاحها القومى» 
مجلة الكاتب (1) أكتوبر 1914. 
ديكارت والعقلانية» 

ترجمة عبده الحلو. 

المضمون القومى فى التربية» 

فقه اللغة المقارن» 

معنى الشعر فى الفلسفة (مقال)» 


مجلة آفاق عربية (عدد (") سنئة .)١919/68‏ 


مشكلة الفن» 

البيان العربى؛ 

كانت» 

دراسات فى فقه اللغة؛ 

مدخل جديد إلى الفلسفة» 
دراسات فى الفلسقة المعاصرة 
الانثروبولوجيا الثقافية 





مارتن هيدجر. 


ابراهيم أنيس. 


تحقيق الاستاذ هلال ناجى. 


هنتر ميدو. 


جيروم ستولندتز» 


عبد الخالق فاضل. 
عزيز السيد جاسم. 


جنفياف روديس لويس. 


سامى أحمد خليل. 


مجيد محمد مطلوب» 


زكرياء ابراهيم. 
بدوي طبانة. 
زكرياء ابراهيم. 
ممفق اهنال 
عبد الرحمن بدوي. 
زكرياء ابراهيم. 
عاطنت ووضلن: 


درن 


ايض 


القدرات العقلية, 
الفكن لوت ريطو 
كانت» 

ترجمة سعد زروق. 


تهافت الفلاسفة؛ للغزالي » 


الطاقة الروحية, 

ترجمة سامى الدروبى. 
معيار العلم» 

الزمان الوجودي» 

فلسفة الفيزياء 

الانسان والقمر, 

اللغة العربية معئاها ومبناهاء 
مولد اللغةء 

البحث اللغوي عند الهنود» 
وحدة المعرفة, 

المنطق وفلسفة العلوم» 
ترجمة فؤاد حسن زكرياء. 
مع الموسيقى» 

اتحدى بهواك الدنياء 

ديوان فيس بن الخطيم» 
العروض» 

ديوان شعر الحادرة» 

شاعر العروبة والاسلام أحمد محرم» 
طبقات الشعراء» 

نظرية القياس الارسطية 
ترجمة عبد الحميد صبرة 
معايير الفكر العلمى 
ترجمة فايز كم نقش. 





فؤاد أبو خطب. 

نوري جعفر. 

حسن صعيب. 

عبد الرزاق سلم الماجد 
أوفى شولتر. 


إعداد : السيد محمود أبو الفيض 
المنوفى 


هنري برجسون. 


الغزالى. 
عبد الرحمن البدوي. 
محمد عبد اللطيف مطلب. 
محمد يوسفا حسن. 

تمام حسن. 

الشيخ أحمد رضا العاملى. 
أحمد مختار عمر. 

محمد كامل حسين. 


بول موي. 


فؤاد زكرياء. 

علية الجعار. 

ناصر الدين الاسد. 
الشيخ جلال الحنفى. 
ناصىر الدين الاسد. 
محمد ابراهيم الجيوشى. 
اق سلام: االجميحى: 

بان لوكا شنيقتش. 


جان ؤوراسيه. 


يضف 
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طريق الفيلسوف 

ترجمة أحمد صميدي محمود 

تاريخ الفلسفة اليونانية؛ 

من حديث الشعر والنثرء 

البئد» 

العلامة اللغوي ابن فارس الرازي؛ 
فن التوشيح, 

عبقرية العرب» 

الاطروحة الفنطازية» 

المرقصات والمطرّبات) 

كتاب التيجان فى ملوك حمير» 

كنوز مدينة بلقيس» 

ترجمة عمر الديراوي. 

رسالة التربيع والتدوير؛ للجاحظ؛ 
تطور النقد العربى الحديث فى مصرء 
النساء العربيات» 

العروض المختصي؛ 

شرح المقدمة الادبية للامام المرزوقى؛ 


الرياضيات المعاصرة (نظرية المجموعات). 


استخراج الاوتار فى الدائرة؛ 
تحقيق أحمد السعيد الدمرداش. 
رسائل اخوان الصفا. 

فقه اللغة وخصائص العربية» 
تاريخ الموسيقى العربية؛ 
ترجمة جرجيس فتح الله. 
المقولات العثسر» 

صححه وقدم له ممدوح حقى. 
خزينة الاسرار: 

الادب ومذاهبه» 

مروج الذهبء.للمسعودي» 
الفلسفة الوضعية المنطقية فى الميزان» 





جان كال. 


يوسفا كرم. 

عبد الكريم الدجيلى. 

أحمد مصطفى رضوان. 
مصطفى عوض الكريم. 
عمر فروخ. 

على الشواك. 

نور الدين على بن الوزير. 
وهب بن منبه. 


ويندل فيليبس. 


تحقيق المحامى فوزي عطوي. 
عبد العزبز الدسوقى. 

كرم البستانى. 

نور الدين صمود. 

تحرير محمد الطاهر ابن عاشور. 


البيرونى. 


محمد المبارلك. 


هنري فارمر. 


أسعد داغر. 


يحيى هويدي. 


محف 


ا ؟ 


11 
ون 
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35 
امن‎ 
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فى الادب والنقد. محمد متدور. 


ليوك جان ماري أوزماس وآخرون» 
ترجمة ميخائيل ابراهيم مخول. 

فلسفة المجاز: لطفى عبد البديع. 

تاريخ الموسيقى والغناء العريبى؛ محفد محمود ساف حافظ: 
الحب الكبير, (ديوان) صفاء الحيدري. 

ديوان عروة والسمومل» دار صادر. 

عروض الشعر العربى؛ محمد عبد المنعم خفاجى. 
فلسفة اللغة؛ كمال يوسف الحاج. 
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